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Sazetak: Ovaj rad posvecen je istrazivanju romana Sutra znacajnog engleskog
postmodernistiCkog pisca Grejama Svifta, sa osnovnim ciljem da se njegovo
stvaralastvo podrobnije predstavi srpskoj anglistici, kroz prizmu sagledavanja
naratora i naratolodkih postupaka u romanu, kao i da se interpretiraju rezultati
dobijeni analizom romana sa odredenih metodoloskih polazista. U analizi
romana koriS¢ena je kombinacija analitickih metoda — deskriptivne analize
sadrzaja, eksplikativne, kriticko-interpretativne analize, kao i analize sa
naratoloSkog i postmodernistickog stanovista, kojima dolazimo do podataka i
izvodimo zakljucke, ispunjavaju¢i osnovni cilj istrazivanja — pruZanje

* borjanka.djeric@gmail.com

! Ovaj ¢lanak je izmjenjen dio neobjavljene doktorske disertacije odbranjene
2016.godine na Filozofskom fakultetu, Univerziteta u Novom Sadu, pod naslovom
Naratori i naracija u romanima Grejama Svifta (Peri¢ 2016). Roman Sutra nije mnogo
obraden u kritici.
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odgovora na pitanja kakva je priroda naratora i naracije u romanima, koja
naratoloSka sredstva i tehnike koristi pisac prilikom oblikovanja price, te u
kojoj mjeri su pripovijedaci (ne)pouzdani. Autor rada pokusSava pokazati kako
naracija u drugom licu postaje pozeljna tehnika u postmodernisti¢koj
knjizevnosti - prizivajuéi prizvuk misterioznog, dvosmislenog i nepoznatog.
Cesto je nejasno kome se narator zapravo obraéa, te &iji glas mi kao &itaoci
cujemo. Savremene, izuzetno anarhicne naratoloske teorije opovrgavaju
postojanje tog jasnog, preciznog i jedinstvenog naratoloSkog glasa, bilo da se
radi o autoru, naratoru ili ¢itaocu. Danas se naglaSavaju brojne avangardne
strategije pripovijedanja, medu kojima se svakako istiCe ,,lutajuce* drugo lice
koje koristi i glavna junakinja romana Sutra.

Kljuéne rijedi: postmodernisticka knjizevnost, Grejam Svift, Sutra,
pripovijedanje u drugom licu, istorija, istina, iluzija.

Uvod

Narator u djelu Sutra (2007), osmom romanu jednog od vodeé¢ih, Bukerom
ovijen¢anih britanskih savremenih pisaca, Grejama Svifta [Graham Swift],
postmodernisticki je atipi€no i nestvarno ispunjena i zadovoljna majka Pola Huk,
supruga, profesionalac.? Njena pri¢a naizgled doseze vrhunac jednostavnosti — odrasla
je uz oca-uzora, na fakultetu upoznaje Majka, svoju savrSenu polovinu, sa kojom gradi
topli, ugodni dom, dobija blizance, stvara uspje$nu karijeru. Medutim, blistavo savrSena
porodi¢na slika ipak ima sjenu koja je prati. Sjenu koja naratorki ne dozvoljava da
mirno zaspi pored svoga supruga. Porodi¢na tajna koju ¢e Majk i Pola sutradan otkriti
svojoj Sesnaestogodisnjoj djeci, Niku i Kejt, i koja ¢e nesumnjivo promijeniti dalji tok
njihovog zajednickog zivota, tjera naratorku da u toku te posljednje spokojne noci u
vlastitoj glavi ,,premota“ cjelokupnu porodi¢nu istoriju. Ona zamislja kako se obraca
upravo svojoj djeci, pokuSavajuéi da ispripovijeda do tada prikrivenu, sveobuhvatnu

2 U periodici na srpskom jeziku, malo je naucnih radova o ovom savremenom
britanskom piscu. U nau¢nom ¢asopisu koji izlazi u Srbiji na engleskom jeziku,
nedavno su objavljena dva rada Bojane D. Gledi¢ (2016; 2019), ¢ija je i doktorska
disertacija posvecena komparativnom istrazivanju Grejama Svifta i Hanifa Kurejsija
(Gledic¢ 2018).Vidjeti takode i Paunovi¢ 2006; Gledi¢ 2012.
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pricu, te predvida kako ¢e se ta ista prica odvijati u buduénosti, neizvjesnoj buduénosti
koja pocinje Sutra.

Dok londonska kiSovita no¢ odmice, a naratorkina porodica — muZ i djeca,
spavaju naizgled mirnim, spokojnim, dubokim snom u njenoj neposrednoj blizini, Pola
prica pricu njihovog zajednickog Zivota. Ta pric¢a je uokvirena uzrocima i posljedicama,
dogadajima prije i poslije rodenja djece. Na samom pocetku, svojim zamisljenim
slusaocima, Niku i Kejt, Pola otkriva da postoji mracna porodicna tajna, ¢ije otkrivanje
¢e dovesti do sigurnog redefinisanja njihovih Zivota, i koja ¢e okoncati njihovo dotad
savrSeno bezbrizno, uSuSkano djetinjstvo. Naratolosko usporavanje i odlaganje
otkrivanja tajne proizvodi nemir u ¢itaocima — tek poslije skoro dvije tre¢ine romana
naratorka razotkriva o kakvoj tajni je zapravo rijec. Do tada iskrena maj¢inska ispovijest
intrigira svojom misticno$¢u — ne prestajemo se pitati o kakvom straSnom, cak
tragiénom proslom dogadaju se radi. Ispostavlja se da je prikrivena informacija od
vitalnog znacaja, prikazana kao potencijalno razarajuca, zapravo previSe obicna, i
jednostavna.

Jasno je da postmodernisticko vrijeme ne poznaje uzbudenje izazvano obi¢nim,
malim, svakodnevnim Zivotnim prilikama. U vremenu nezaustavljivog tehnoloskog
napretka, vjestacka oplodnja koju naratorka i njen muz nerado biraju kao opciju, te
¢uvaju kao najbolniju tajnu, danas se posmatra kao najobi¢nija, i, paradoksalno,
najprirodnija stvar koja se moZe desiti jednoj porodici. Pisac moZda upravo Zeli ukazati
u kojoj mjeri je nepoznato i nezamislivo postalo obi¢no i svakodnevno u savremenom
svijetu, u kome se rijetko pronalazi uspje$ni, situirani bra¢ni par, zadovoljan kako u
poslovnom tako i u privatnom Zivotu, koga jo§ uvijek obiljeZzava medusobna bliskost,
ljubav i strast. Svift svojim pisanjem pretace stvarni, obi¢ni zivot u rijeci:

Ovo su devedesete, znam, ne primitivne sedamdesete. Ponekad
pomislim kako Zivite u nekom hladnom i ispravljenom svijetu u kome svaki
problem ima svoje rjesenje, svaki $ok svoje opustanje. Ali vidje¢emo sutra.’

Svift se u ovom romanu vraca ranije oprobanom modelu pripovijedanja —
roditeljsko obracanje djeci ujedno sluzi kako bi pruzilo priznanje, ispovijest, pouzdanu
verziju proslosti, ali i objasnilo ono §to dolazi u buduénosti, jer Polu progoni porodi¢na

*These are the 1990s, I know, not the primitive Seventies. Sometimes I think you live in
some cool and remedied world where every glitch has its fix, every shock its shrug. But
we'll see tomorrow. (Swift 2007:101). U ovom i svim drugim primerima, prevod na
srpski poti¢e od autorke ovog rada.
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istorija. Razorene porodice kao i razlomljeni odnosi, traume i kompleksi, neminovni
sukobi i mimoilazenja okupiraju Grejama Svifta. Zbog toga se naratori u njegovim
romanima ne prestaju sukobljavati sa misterijama, razli¢itim verzijama istine i price, sa
nesigurnos$¢u i nepovjerenjem. Roditelji i djeca su u stalnom stanju suprotstavljenosti i
nepovjerenja. Pro§li dogadaji, otkrivene tajne, kao i suprotna razmiSljanja stvaraju
nepremostiv jaz tiSine — roditelji ,,gube* svoju djecu, svaki kontakt sa njima, pa i priliku
za ponovno ujedinjenje. Najveéi strah majke u ovom romanu je da ¢e njena djeca biti
,»ona“ odbjegla, izgubljena, potpuno distancirana.

Roditeljima ostaje jedino to zamisljeno obracanje kao nedovoljna satisfakcija —
njihove iskrene, nerijetko pokajnicke rijeci odlaze u etar. Pola kao da zeli da preduhitri
ono §to je neminovno, te da iskrenom zamisljenom ispovijeséu koja dolazi u no¢i prije
stvarne ispovijesti roditelja, zadrZi svoju djecu kraj sebe, saGuva porodi¢nu bliskost i
harmoniju. Medutim, kao paradoks tim teznjama za oCuvanjem porodi¢nog mira stoji
¢injenica da je njeno obracanje zamisljeno, te da, kada je konkretna, prakti¢na sfera
djelovanja u pitanju, poZrtvovana majka nece uéiniti nista. Nece izustiti ni rijec.

Pripovijedanje o zataskanoj porodi¢noj istoriji

Porodi¢na istorija Cije posljedice obiljezavaju naraciju Pole Huk izdanak je
vece, globalne istorije. Sviftovi junaci su Cesto neveseli produkti naSeg vremena —
odrastanja i ranih iskustava u dvadesetom vijeku, vremenu koje ne poznaje sigurnost,
stabilnost, mir. lako je predstavljen njihov Zivot na samom kraju milenijuma, u vremenu
kada ,,svi samo §to nismo zakorag¢ili preko ivice* (Swift 2007: 227), u vremenu u kome
smo sve bliZzi sudnjem danu — porodica Huk i$¢ekuje vlastiti sudnji dan, ,,...,,sudnji
dan“, koji ,,nije kraj svijeta, samo vlazna subota u junu* (Swift 2007: 227).

U Sviftovim romanima, koji slikaju drudtvo i pojedinca u nimalo veselom
dvadesetom vijeku, kao i pocetak Cak jos tuznijeg digitalnog dvadeset i prvog vijeka, u
kome i ratovi zapocinju pritiskom na taster, prisutne su dvije generacije svjetskim
ratovima obiljezenih junaka, te ona treca, izgubljena u haosu postratnih trauma. Istorija
postaje Sematizovana fabrika za proizvodnju ojadenih, izgubljenih ljudi. Pola i Majk
Huk izlaze iz ve¢ ¢vrsto oformljenih redova djece, koja su, poput pisca (rodenog 1949.
godine), svijet ugledali poslije najvece ljudske tragedije u istoriji — Drugog svjetskog
rata. Majkov otac je u vrijeme rodenja svoga sina bio u ratnom logoru, a Polin otac,
sudija po profesiji, radio je na desifrovanju ratnih kodova. Na taj na¢in roditelji koji ¢e
sutra otkriti dobro ¢uvanu porodi¢nu tajnu postaju proizvodi sopstvenog vremena —
odrastanja, ranih iskustava, porodi¢nih odnosa ali i Sireg, tragi¢nog istorijskog okvira:

Ne mogu ni da pomislim koliko vama daleka i istorijska ta 1945-a
mora biti. Pocinje da izgleda prilicno daleko i istorijski i meni. Nikada ne
pomisljate da ¢ete u sopstvenom Zzivotu prepoznati osjecaj ,,to je bilo drugo
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doba, drugo vrijeme, drugi svijet.“ Ali prepoznaje, u vaSem sluCaju —
prepoznace. ...1945: koliko ¢udno zvuci navesti je kao godinu vaSeg rodenja,
kao da kaZete 1789. ili 1492."

Medutim, pored rata koji je oznaio sdmo rodenje junaka ovoga romana,
njihove Zivote u jo§ veéoj mjeri biljezi nezaustavljiv napredak civilizacije — tehnolo3ki,
bioloski, obrazovni. Majkl Huk, po profesiji biolog, istice u kojoj mjeri revolucionarna
naucna otkrica se odigravaju u njihovo, nezaustavljivo i beskompromisno vrijeme:

Rodeni smo u istorijskoj 1945.godini, kada su se mnoge velike stvari
desile, ali vas tata ¢e vam reci (meni je rekao mnogo puta) da je najveca stvar
koja se desila u ovom vijeku tihi mali dogadaj koji se odigrao u laboratoriji:
otkriée strukture DNK.°

Pored svih Cinilaca globalne istorije, na li¢nu istoriju porodice Huk najsnaznije
djeluju upravo ta bioloSka otkri¢a — otkri¢em strukture genetskog lanca istovremeno sa
njihovim rodenjem, Pola i Majk Huk kao da su oznafeni — mada u tom momentu
sigurno ne predvidaju sudbinu svojih potomaka — njihove bebe dolaze pravo iz
epruvete. Zatim, osim nesumnjivo uticajnog Drugog svjetskog rata i otkrica DNK, na
Polu i Majka dubok trag ostavlja sazrijevanje u ,,veselim Sezdesetim”. Doba procvata
slobode, oslobadanja od stega bilo koje vrste — licnih, javnih, porodi¢nih, poklapa se sa
periodom seksualnog budenja, kao i kasnijeg vrlo promiskuitetnog zivota roditelja koji i
ne slute da ée docnije imati suprotan problem. Zivotni stil koji Pola i Majk biraju u
svojim studenstskim danima (stalno mijenjanje partnera, precizno vodenje ratuna o
kontracepciji, Sto podrazumijeva upotrebu prezervativa, pilula za kontracepciju, odlaske
kod ljekara specijalizovanog da daje savjete mladima koji svjesno, savjesno Zele da
zaplove morem seksualne slobode) sigurno da uti¢e i na njihovu buduc¢nost. Bajkovito
predstavljene Sezdesete (Majk kao vitez u srebrnom oklopu u potrazi za svojom

*I hate to think how remote and historical that year 1945 must seem to you. It starts to
look pretty remote and historical to me. You never think your own life is going to
include the feeling 'that was another age, another time, another world'. But it does, it
will for you. ...1945: how weird it sounds now to give it as your date of birth, like
saying 1789 or 1492. (Swift 2007: 24; 49)

We were born in the historic year of 1945, when a lot of big things happened, but your
dad will tell you (he's told me enough times) that the biggest thing to have happened
this century was a quiet little event that occurred in a laboratory: the discovery of the
structure of DNA. (Swift 2007: 156)
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vjec¢nom i sudenom ljubavlju, cimerke Dzudi i Linda koje postaju prevazidene prepreke
na toj seksualnoj trajektoriji), nesumnjivo nose i sudbinski obrt. U momentu osvjes¢enja
1 sazrijevanja shvataju da je ono Sto zapravo istinski Zele krajnje jednostavno i obi¢no,
daleko od revolucionarne borbe za slobodom u bilo kom smislu — njihov krajnji,
zajednicki cilj jeste da se ostvare kao roditelji. No, kao da odzvanjaju upozorenja T.S.
Eliota (Pusta zemlja): mozda su upravo (u to vrijeme oslobadajuce) pilule za
kontracepciju, kao i ostali produkti modernog doba proizveli kontra-efekat — u momentu
najvece ljubavi, strasti i bliskosti, koje bi prirodno trebalo da rezultiraju krunom svakog
odnosa, rodenjem djece, Pola i Majk shvataju da ne mogu imati bioloske potomke. Oni
se usredsreduju na profesionalne karijere koje briZljivo grade u svojim oblastima. Pola,
poslije zavrSenog fakulteta (Engleska knjiZzevnost i umjetnost) postaje uspjesni trgovac
umjetninama, dok Majk, biolog posveéen proucavanju puzeva, nau¢nu ljubav unovéava
postavsi urednik prestiznog &asopisa ,,Zivi svijet. Naratorka u vise navrata kontrastira
opustene 1 slobodne Sezdesete godine sa haotino brzim sadasnjim trenutkom —
postmodernisticki svijet poznaje i izoluje trku za razli¢itim dostignué¢ima.

Upravo tu lezi ne u ocekivanoj mjeri mracna i strasna porodi¢na tajna. Uprkos
Majkovoj neplodnosti, Pola i njen muz odlucuju da ipak Zele svoje (iako ne potpuno i
direktno svoje) potomke. Upotrijebivsi sjeme anonimnog davaoca, u klinici za oplodnju
stvaraju Nika i Kejt, blizance koji ¢e prvih Sesnaest godina Zivota Zivjeti u uvjerenju da
im je Majk pravi, bioloski otac, i koji u noéi Polinog zamisljenog ispovijedanja spavaju
njihov bezbjedni, spokojni svijet, prekinuti djetinjstvo. Medutim, majka je svjesna da u
presudnom momentu otkrivanja istine, ona i Majk moraju biti surovo iskreni:

Mislim, u svakom slu¢aju, da cete Zeljeti da znate sve, potpunu,
kompletnu i zamrSenu pricu. I zasluzujete je, kao zapis. ...Ali mislim da oboje
zasluzujete da Cujete potpunu pricu od mene, vase majke. Majk ¢e vam pruziti
svoju pricu, svoju verziju. Mislim, to nece biti prica, to ¢e biti Cinjenice, prica
je ono Sto ste imali do sada. Svejedno, to ¢e biti neka vrsta verzije neCega
stvarnog. Jedna stvar koju smo naucili za ovih Sesnaest godina je koliko tesko
mozZe biti razluditi $ta je ta¢no a §ta pogre$no, §ta je stvarno a Sta lazno. To je
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jedna stvar u vezi sa kojom ¢ete morati donijeti odluku, nazalost. Koja verzija
ée biti prihvaéena?®

Grejam Svift ima obi¢aj da smjesta roman u jedan dan. Sada ponovo bira jedan
dan (tj. no¢) u Zivotu naratorke. Ta no¢ je presudna — tokom nje se Pola obracunava sa
prosloséu, pribojavajuéi se u kojoj mjeri ¢ée ta ista prosSlost uticati na neizvjesnu
buduénost. Pola Huk smijesta svoje zamisljeno obracanje djeci u toplu, kiSovitu ljetnju
no¢ — petak, 16. jun 1995. dan je obiljezen onim Sto dolazi sutra. lako uSuSkana u
privatnosti i udobnosti svoje prostrane kuée u Patniju, bogatom londonskom kraju,
naratorka nije liSena egzistencijalne dileme svojstvene postmodernistiCkim junacima.
Imaginarna ispovijest majke funkcioniSe poput generalne probe stvarnog roditeljskog
obracanja djeci koje ¢e, bez odstupanja, predomisljanja ili odlaganja, nastupiti sutra. Iz
perspektive ugodne 1995. godine — godine ispunjene profesionalnim i porodi¢nim
uspjesima, naratorka se osvrée na cjelokupnu porodi¢nu istoriju koja datira od Drugog
svjetskog rata. Svojoj djeci, naslednicima te porodic¢ne istorije, rodenim 1972. godine,
za vrijeme hladnog rata, ,,...izronivsi u svijet koji viSe nije bio hladan: srec¢nija, slada
klima svuda unaokolo” (Swift 2007: 226), ona Zeli prenijeti zaokruZzenu i cjelovitu
pricu. Prisutno je narativno zadrzavanje, tj. odlaganje, kao i predvidanje raspleta. Jedino
Sto pisac smiSljeno izostavlja jeste stvarni rasplet, ono ,,danas* koje naratorka doéekuje
zajedno sa svitanjem. Ne znamo $§ta se zaista desilo, na koji nacin je Majkl ispunio svoj
odgovorni i bolni zadatak, kako je oblikovao neosporne ¢injenice — jedino znamo da je
Pola svoju potrebu za pric¢anjem njihove pric¢e utopila duboko u sebi, tokom prethodne
noci.

Tokom te no¢i preplavljene ispovijednom naracijom, Pola se sje¢a svog i
Majkovog upoznavanja, zblizavanja, vjenCanja; brakova, zivota i smrti njihovih
roditelja (Cak se, po sopstvenom priznanju, bavi i spekulacijama kada je u pitanju
njihovo upoznavanje), djetinjstva njihove djece, zajedni¢kih ljetovanja — toplih
uspomena sa plaza u Kornvolu. Govori o ljubavi u svim njenim oblicima, o istan¢anom
i sveprisutnijem strahu od gubitka i naruSavanja te idilicne porodi¢ne slike, o krhkosti

®| think, anyway, you'll want to know everything, the full, complete and intricate story.
And you deserve it, as a matter of record. ...But | think you both deserve the full story
from me, your mother. Mike will give you his story, his version. | mean, it won't be a
story, it will be the facts, a story is what you've had so far. All the same, it will be a sort
of version of something real. One thing we've learnt in these sixteen years is how hard it
can be to tell what's true and what's false, what's real and what's pretend. It's one thing
you'll have to decide, unfortunately. Which version is it to be? (Swift 2007: 5; 6-7).
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njihove porodi¢ne utopije, o snazi iluzija i tajni na kojima pocivaju normalni, obi¢ni
zivoti. Naratorkine meditacije su do kraja li¢na, ¢ak ogoljena priznanja — imaginarno
obracanje djeci nosi mnogo vise od onoga §to ¢e im zaista sutra biti re¢eno — pruzena je
cijela, necenzurisana slika proslosti i porodi¢ne istorije:

Sta mogu uraditi nego da vam kazem kako je bilo? Sta mogu uraditi
nego pruziti vam majcin prikaz vremena prije nego $to ste rodeni? Imate
Sesnaest godina i no¢ je zrela, ali evo pri¢e za laku no¢.’

,Prica za laku no¢“ je obimna, iscrpna, bolna pri¢a njihovog cjelokupnog
Zivota, 1 upravo zbog toga naratorka mozda i mora da je isprica na ovakav nacin. Sa
druge strane, ne mozZe ni da je drZzi u sebi — prica mora biti ispri¢ana, proslost
objasnjena, Zivot oslikan.

Naracija u drugom licu — ispovijedno obraéanje djeci

Tradicionalno, jo$ od utemeljenja Vejna Buta [Wayne Booth] pojmova naracije
u prvom i treéem licu, pripovijedanje u drugom licu bilo je teorijski zapostavljeno kao
rijetko upotrebljivana forma (But, 1976). Medutim, savremeni naratoloski i knjizevno-
teorijski trendovi sve ceSée kao predmet svoje analize ukljucuju ovakav vid
pripovijedanja, pruzaju¢i mu zasluZen veé¢i prostor, te na taj naCin podrzavajuéi i
inicirajué¢i preispitivanje duboko ukorijenjenih naratoloskih kategorija. Preispituje se
sami pojam narativnog lica — koje prevazilazi svoju pocetnu, gramati¢ku prirodu —
posmatra se veza izmedu naratora i li€nosti o kojima pricaju, te se i sdmi naratori
opisuju u odnosu na svijet teksta — svijet ispri¢ane pri¢e. Savremeni naratolozi isticu
naraciju u drugom licu kao modus pripovijedanja koji je potpuno ravnopravan sa
zastupljenijim i izu¢avanijim pripovijednim licima, ali i nove tendencije koje ovakav
nacin pripovijedanja nosi — kao §to je preispitivanje davno uspostavljene razlike izmedu
price i diskursa:

Darlin Hencis, Ajrin Kekends, Monika Fladernik, Brajan Ric¢ardson, DZejms
Felan, Uri Margolin i drugi prikazali su subverzivne i transgresivne aspekte ,,drugog
lica®, svaki navode¢i nacine pomoc¢u kojih modalnosti ,,drugog lica® pruzaju sebe

"What can | do but tell you how it was? What can | do but give you your mother's
version of that time before you were born? You're sixteen and the night's not young, but
here's a bedtime story. (Swift 2007: 9)

% 2020

123



124

BORJANKA Z. DERI¢-DRAGICEVIC

postmodernistickoj estetici i politici kada je u pitanju skidanje sa trona autonomnog
subjekta, podsticanje mnostva, ispitivanje i razvrgavanje sigurnosti, i tako dalje..®

Naracija u drugom licu prepoznaje se upotrebom drugog lica jednine —
pripovijedaci-protagonisti se obra¢aju nekome — drugom junaku iz djela, zamisljenom
¢itaocu ili apstraktnom slusaocu. Manfred Jan [Jahn, Manfred] (Jahn 2005) definiSe
naraciju u drugom licu kao pri¢u u kojoj zamjenica ti upuéuje na protagonistu. Pri¢e u
drugom licu mogu biti homodijegeticke (u slu¢ajevima kada su protagonista i narator
jedna li¢nost) ili heterodijegeticke (kada su protagonista i narator razlicite li¢nosti). No,
jasno je da ova osnovna definicija zahtijeva dalje pojaSnjenje i preoblikovanje —
pokazalo se da spektar onih kojima se narator obraca sveobuhvatniji i raznolikiji —
pored junaka u djelu, slusaoci mogu predstavljati i same Citaoce, kao i mnogo Siru
publiku (Herman 2005; Phelan 2005).

Monika Fladernik [Monika Fludernik] (Fludernik 2009) primjecuje da mnogo
manje primjera naracije u drugom licu moZzemo pronac¢i u knjizevnosti (u odnosu na
svakodnevni govor). Fladernik smatra da jedino inventivni i drugaciji autori koriste
ovakav nacin pripovijedanja — Natanijel Hotorn (Progonjeni um), pricu, tj. obracanje
duhova koji obitavaju izmedu spavanja i budenja, filozofski roman Pad Albera Kamija
napisan je u monologu u drugom licu; Tomas Pin¢on koji se u romanu Duga gravitacije
sam obraca ¢itaocima, i sli¢no.

Zatim, postoje primjeri naracije u drugom licu ¢iji cilj postaje skretanje paznje
na ¢itaoca — koji na taj nacin postaje jedan od glavnih junaka pric¢e. Brajan Ric¢ardson
[Brian Richardson] (Richardson, 2006) isti¢e kako ovakav naéin pripovijedanja postaje
pozeljna kategorija u postmodernistickoj knjizevnosti — prizivaju¢i prizvuk
misterioznog, dvosmislenog i nepoznatog. Cesto je nejasno kome se narator zapravo
obraca, te Ciji glas mi kao Citaoci ¢ujemo. Savremene, izuzetno anarhi¢ne naratoloske
teorije opovrgavaju postojanje tog jasnog, preciznog i jedinstvenog naratoloSkog glasa,
bilo da se radi o autoru, naratoru ili ¢itaocu. Danas se naglasavaju brojne avangardne
strategije pripovijedanja (Richardson 2006: 9). Rekonstrukcija narativnih glasova,

®Darlene Hantzis, Irene Kacandes, Monika Fludernik, Brian Richardson, James Phelan,
Uri Margolin and others have attested to the subversive and transgressive aspects of the
“second person”, each noting ways in which *“second-person” modalities lend
themselves to postmodern aesthetics and politics concerning the unseating of the
autonomous subject, the fostering of multiplicity, the interrogation and dissolution of
certainty, and so on. (Jahn 2005: 6)
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inovativnost u pripovijedanju (recimo, naratori u vidu Zivotinja, male djece, pokojnika,
masina i sl.), sa sobom donosi i to lutaju¢e drugo lice, koje se moze odnositi i na
protagonistu, naratora, sluSaoca, ¢ak i autora.

Tehnika pripovijedanja u drugom licu ima teCan, nestalan, nestabilan i
interaktivan karakter. Razli¢itost pripovijedanja u drugom licu moZe se opisati i
navodenjem njegovih karakteristika: (Margolin 1991: 6)

* prisustvo jednog globalnog naratora na najviSem nivou teksta, u kome
cjelokupni fikcionalni diskurs potice upravo od tog jedinstvenog naratora;

* prisustvo brojnih direktnih obrac¢anja (,,ti”’) u diskursu naratora;

» ve¢ina tih odrednica (,,ti”), ¢iji cilj je obracanje, odnosi se na njihovu
narativnu, a ne komunikativnu svrhu;

* zbog toga i govorni Cinovi koji u sebi sadrze jedinicu obracanja nadilaze
konkretna obraéanja, pitanja, naredbe, i teZe ka izvjeStavanju i navodenju;

e narativno ,ti” je centralni agent-protagonista u narativnhom slijedu
ispripovijedanih dogadaja;

 dogadaji — radnje i stanja, koji su ispripovijedani uz upotrebu drugog lica
(izvorno zaduzenog za obradanje), specifi¢ni su i individualni kada je u pitanju vrijeme i
mjesto, za razliku od tipicnog, ponavljajuceg, generickog ,ti”, koje se moze
poistovijetiti sa opStim formama ,,to”, ,,Covjek” ili ,,svako”, koje sve ceSée postaju
sredstvo postmodernistickih naratoloskih eksperimenata.

Cilj Polinog pripovijedanja u drugom licu svakako nije generalizacija — ona se
na taj nadin obraca svojoj djeci. Zastupljena je do krajnjih granica subjektivha
perspektiva, potpuno unutradnja fokalizacija predstavljena posredstvom ociju
naratora/protagoniste ali i u odnosu na sluSaoca. Poline misli/rije¢i imaju svrhu i Cilj —
potpuno li¢na, pazljivo i detaljno ispricana porodicna istorija usmjerena je ka
konkretnim, bliskim, priCom uklju¢enim parovima usiju. Njena naracija predstavlja
otkrivanje najdubljih tajni: ...,,neto Sto, zapravo, nikada nisam podijelila ni sa kim.
Sada dijelim sa vama® (Swift 2007: 68). Naratorka ne bira direktno, stvarno obracanje
(za koje je unaprijed rezervisan sutrasnji dan), niti piSe ispovijedno pismo — forma
kojom upravlja svoje misli ka djeci je unutradnji dijalog. Zbog toga njeno obracanje
nema stvarnu, komunikativnu ili didakti¢ku funkciju — svedeno je na usamljenicko,
liéno preispitivanje.

Jezik kojim Pola Huk pri¢a svoju pric¢u je precizan, bujan, emotivan — Grejam
Svift jo§ jednom bira izrazito elokventnog, ufenog naratora ¢ije profesionalno polje
interesovanja jesu rijeci. Pola samouvjereno predstavlja ,,neospornu i postojanu istinu‘
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(Swift 2007: 20). Zavrsila je studije knjizevnosti i umjetnosti (op¢injena DZonom
Donom i Tintoretom), te razmatra prirodu rije¢i, svoju naraciju podiZe na nivo
obrazovanog, uglednog covjeka koga sa ostatkom Sviftovih ,,0bi¢nih*“ naratora —
pogrebnika, mesara, prodavaca — izjednacavaju nedace obi¢nog ¢ovjeka — porodi¢ne
tajne i problemi. SavrSena porodi¢na zajednica Huk, unija nauke i knjizevnosti, ,,blistav
par® (Swift 2007: 39), koji unutar sebe skriva tajnu, ,,malu istinu unutar te blistavosti*
(Swift 2007: 39), koji ne odolijeva opsteljudskim mukama — iako naucnik i uspjesni
izdava¢, Majk Huk strah od gubitka i otudenja svoje djece osjeca jednako snazno kao i
ostali, obi¢ni junaci.

Polin unutradnji/dramski dijalog u prvom/drugom licu

Pripovijedaci funkcioni$u kao Cuvari imaginarnog svijeta knjizevnog djela — u
zavisnosti od njihovog, tj. autorovog stava, Citaoci dobijaju informacije o tom istom
svijetu na nekoliko razli¢itih nadina — posmatraju ga kroz objektiv, filter, so¢ivo
naratora. Medutim, pripovijedanje u sadasnjem vremenu nerijetko postaje kategorija u
kojoj se preplice i nadovezuje nekoliko nacina pripovijedanja. Polino zamisljeno
obracanje djeci sastoji se od mjesSavine direktnog obradanja, slobodnog indirektnog
govora, unutradnjeg i dramskog dijaloga.

Prica pripovijedana u prvom licu ujedno je osvrt pripovijedaca ali i licnosti u djelu.
U zavisnosti od prirode odnosa naratora i ¢itaoca, tj. ugla iz koga je prica ispricana,
naracija u prvom licu pojavljuje se u sljede¢im oblicima (Moffett, 1995):

e unutraSnji monolog (eng. interior monologue) — ova narativna tehnika ne
poznaje Cvrste jezicke okvire — izbjegavaju se potpune recenice u cilju
predstavljanja pripovijedacevih neoblikovanih vizija i iskustava. Predstavljeni
tok svijesti naratora takode varira u pouzdanosti.

Kada je u pitanju Sviftov roman Sutra, Polina naracija varira izmedu prvog i
drugog lica — iako se sve vrijeme obraca svojoj djeci, njeno obracanje je do krajnjih
granica subjektivno, li¢no, neobradeno — naratorka ne cenzuriSe svoje misli, pa govori i
o nekim iskonski liénim dogadajima (npr. razmatra kvalitet svog seksualnog Zivota,
prva seksualna iskustva, detaljno opisuje svoje nagone, kao i neslavnu bra¢nu prevaru i
sliéno — ,,1ako je ovo jedan od onih trenutaka kada moZda ne biste trebali slu3ati* (Swift
2007: 77). Na ovaj nacin, naratorka nerijetko navodi ¢itaoca da potpuno zaboravi da su,
pored njega, prisutni i zamisljeni sluSaoci — djeca.

a) dramski monolog (eng. dramatic monologue) poput monologa Haka Fina
(Mark Tven) — narator se obraca nekom drugom, ¢italac ,,prisluskuje®, narator
ima namjeru da ubijedi nekoga u nesto — kao Sto Pola Huk Zeli da ubijedi svoju
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djecu da, po saznavanju porodi¢ne tajne, nema razloga da odbace svog ne-
bioloSkog ali oduvijek prisutnog oca Majka.

Postoje Cetiri osnovna tipa dramskog monologa (Herman, 2005):

b)

c)

d)

,,dijaloski“ dramski monolog— konverzacija ,,redigovana“ od strane
viSeg naratoloskog autoriteta — prikazane samo rije¢i naratoloskog
subjekta, ne i odgovori — takva dijaloSko-monoloska je i priroda
Polinog pripovijedanja, u dijelovima u kojima u prvi plan izbijaju
zamiSljeni sluSaoci — Nik i Kejt.

unutradnji dramski monolog- izraZava intimne misli naratora. Mnogo
zastupljeniji je upravo ovakav vid izraZzavanja Pole Huk - dok
pokusava da svojoj djeci iznese sustinu njihove zajedni¢ke porodiéne
istorije, Pola pruza uvid u svoje misli, refleksije, osjecanja, strahove i
Zelje — potpuno upoznajemo njen unutrasnji svijet.

»govornicki“ dramski monolog— javni govori namijenjeni Siroj
publici.

nharativni dramski monolog— liénost iz djela pripovijeda o
sopstvenom zivotu, iskustvu (ispovijesti, izvjestaji ocevica i sl.) Polin
monolog nedvosmisleno ima narativni karakter — majéinska ispovijest
je sveobuhvatna, opsezna i iskrena:

I vrijeme je da vam bude ispri¢ana — sada, ipak, imate Sesnaest godina
— potpuna, necenzurisana bajka.’

U pripovijedanju Pole Huk prepoznajemo upravo osobine subjektivnog
pripovijedanja — svu svoju snagu usmjerava ka uvjeravanju, argumentovanju,
opravdavanju postupaka svoga muza i sebe:

Potrebno mi je da sada objasnim neke teSke i delikatne stvari.
Potrebno mi je da objasnim svojim rije¢ima ono §to ¢e vam vas otac
svojim rije¢ima objasniti sutra. ...l Sta bi vaSa majka trebalo da uradi,

And it's time you were told— you're sixteen now, after all — the full, unexpurgated fairy
tale. (Swift 2007: 87)
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dok ovi posljednji budni sati izmicu? Jednostavno ostati nijema?
...Potrebno je da objasnim da je moglo da vas nikad ne bude.®

b) nepristrasna autobiografija (eng. detached autobiography) — prisutan je

pouzdan pripovijeda¢ koji obi¢no pripovijeda o svojoj proslosti — 0 nevoljama
koje je iskusio, te Sta ih je, kada je njegovo ponaSanje u pitanju, podstaklo.
Pripovijeda¢ komentarisSe i analizira §ta je u¢inio dobro, a $ta lose.
Takva je i Pola — shvata, ¢ak i istice kada i u kojoj mjeri je pogrijeSila, Sta bi
bilo ispravnije, logi¢nije, smislenije. Ne bjezi od istine, ali Zeli da prilikom
ispovijedanja predstavi S$iri, sveobuhvatni kontekst koji bi mogao uzro¢no-
posljedicno objasniti porodi¢nu istoriju.

Upotrebom toka svijesti kao naratoloSke tehnike, verbalnim predstavljanjem
unutrasnjeg, psiholoskog, pisac neposredno prenosi misli svoje junakinje-naratorke,
sprijecavajuéi bilo kakvo oblikovanje, izmisljanje ili domisljanje pri¢e. Medutim, Polin
unutradnji monolog ipak nije neorganizovana bujica misli. Naprotiv — iako u srZi
imaginarno, to je ipak jedno smisljeno, pedantno i precizno obracanje, tj. zamisljeni
dijalog. Poline misli predstavljene su direktno. Njena retrospekcija u vidu dugog
neprekinutog unutraSnjeg monologa, koji sadrzi i elemente razli¢itih vrsta dramskog
monologa, ima jedinstvenu svrhu — objektivnom rekonstrukcijom sjec¢anja, Pola Zeli §to
iskrenije i detaljnije ispricati cijelu pricu.

U ovom romanu Svift po drugi put koristi pripovijedanje iz perspektive Zene;
prvi put je sporedna junakinja bila naratorka u romanu Last Orders (Poslednja tura™).
Naratorka je jedna samosvjesna, uspjeSna, ambiciozna, ali i u isto vrijeme osjecajna,
porodi¢na Zena. Kritiari poput poznate ameriCke spisateljice i novinarke Lajonel
Srajver [Lionel Shriver] (Shriver, 2007) smatraju da je pisac prenaglaseno pokusao da
oslika tu zensku tacku gledista, stvaraju¢i Polu koja se pretjerano izvinjava, nerijetko
preklinje djecu da je razumiju — kao da se moze prepoznati musko videnje tog istog
zenskog glasa. KritiCari nerijetko zamijeraju Poli, smatraju¢i je dosadnom,

19 need to explain now some difficult and delicate things. | need to explain in my own
words what your father will explain in his tomorrow. ...And what is your mother
supposed to do, while these last vigilant hours slip away? Simply keep silent? ...1 need
to explain that there might never have been you. (Swift 2007: 97)

1 Sviftov roman Last Orders preveden je na srpski jezik 2003. godine. (Prevod: Nenad
Dropuli¢. Beograd: Laguna.)
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neubjedljivom, besmislenom naratorkom, ¢ija tajna je trebala ostati skrivena. Srajver,
recimo, smatra da nijedna majka ne bi otkrivala u toj mjeri intimne detalje,
upozoravajucéi slusaoce — svoju djecu.

Medutim, predstavljena tacka gledista majke jeste ubjedljiva. Ako uzmemo u
obzir posljedicu koju Pola kao majka Zeli da izbjegne — da sprijeci vjerovatno otudenje
svoje djece, postaje nam jasno zaSto se izraZava na upravo takav, emotivan, iskren, u
navratima pateti¢an nacin. Svakako da Polina tajna ne ukljucuje katastrofe dvadesetog
vijeka — ratove, inceste, ubistva — ali to je, u svojoj obi¢nosti, ne ¢ini manje vrijednom
paznje. Svift upravo Zeli da skrene paznju na ,,obi¢ne porodi¢ne nedace i brige. Polin
jezik tece, ne zadrzava se, uvjerljiv je u svojoj iskrenosti kao i istanCanom prenosenju
svakog detalja porodi¢ne zivotne price, kao i najtananijih emocija. Ne moZemo
zamjeriti Grejamu Sviftu §to njegova naratorka pleni majcinskom ljubavlju, njeznoscu,
toplinom — obiljeZena je strahom od gubitka. Zatim, svjesna je u kojoj mjeri je detaljna i
slikovita njena ispovijest, te nastavlja da pretpostavlja kakve ¢e biti reakcije djece kad je
¢uju: ,,Necu vam rec¢i kako su se ovi razgovori nastavili, ve¢ sam rekla previse. Daj,
mama, vi &ak mislite, ne zamotavaj to u sve te druge stvari.*?

Svjesna je i da sutrasnja, stvarna, oCeva ispovijest nece uplivati u
detalje kao njena:

Pretpostavljam da vam neée pruziti ove intimne detalje sutra. ...Vas
tata ¢e sutra objasniti, va$ tata ¢e vas provesti kroz pricu. Ali ipak ostace jos
mnogo dijelova price u koje koje neée ili ne moze zalaziti. ...Sada se
priblizavam jako sustini stvari, onome $to ¢e vam vas otac sutra reci. ...Ja vam
zapravo sada govorim ono §to ¢e vam vas otac sutra detaljno objasniti.*®

Prica: istina ili varka?
Otkrivaju¢i svoju porodi¢nu pri¢u, Pola se filozofski osvrée i na
postmodernisticki ucestalo pitanje prirode istine i lazi, stvarnosti i iluzije. Naratorka

12| shan't tell you how these conversations continued, I've said too much already.

Come on, Mum, you're even thinking, don't wrap it up in all that other stuff. (Swift
2007: 117; 127)
B3| don't suppose he'll give you these intimate details tomorrow. ...Your dad will
explain tomorrow, your dad will talk you through it. But there's still a lot more of the
story left which he won't or can't go into. ...I'm getting very close to the nub of things
now, to what your father is going to say to you tomorrow. ...1 really am telling you now
what your father will elaborate tomorrow. (Swift 2007: 104-5; 148; 149)
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shvata da u danaSnjem svijetu ne postoji kona¢na, potpuna, stabilna i neprikosnovena
istina — postoje samo razli¢iti stepeni i vrste pretvaranja — opravdanog, neopravdanog,
mucénog, neizbjeznog, svakodnevnog pretvaranja. Njihova porodica, mala savrSena
zajednica je ,,joS jedan raj koji ¢eka da bude izgubljen* (Swift 2007: 194) u tom
velikom, laznom i ispraznom svijetu.

Podmuklost i prikrivenost, kako istine, tako i laZi, dobija na snazi, grabi i
osvaja svijetom:

Ali onda, kako ¢ete ubrzo otkriti, izmisljotina se ne zaustavlja ovdje.
Necete sutra dobiti samo istinu, dobicete to cijelo pitanje pretvaranja.
...Pretvaranje i prikrivanje svuda uokolo. ...Ali to vece prikrivanje -
pretpostavljaju¢i da smo svi ovdje, na jedan ili drugi nacin, pod ovim krovom
poslije sljedeéeg vikenda — gdje prestaje? Mislite o tome.™

Stoga i ta ispovijedna pri¢a Pole Huk na neki na¢in mimoilazi sustinu — ostaje
u njenim tananim majc¢inskim mislima, te, koliko god da je dobronamjerna, smislena i
potrebna, ne ispunjava svoju svrhu. Ostaje nam jedino da zamisljamo kako ¢e njihova
djeca reagovati na sigurno racionalnije oblikovanu verziju istine koju ¢e cuti sutra od
svog oca. Maj€ina ispovijest ostaje neizgovorena.

Ovaj rad nesumnjivo preispituje neke od osnovnih postmodernisti¢kih premisa,
kao Sto je, recimo, kona¢na i apsolutna sumnja u postojanje istine, jedne ispravne
verzije realnosti/proslosti. Upravo nezaobilazna sumnja uti¢e i na izbore naratoloskih
sredstava koja ¢e biti upotrijebljena u romanu — Pola Huk, uspjeSna Zena dvadeset i
prvog vijeka, profesorka, majka, supruga, koja Zivi, naizgled, jednim vrlo uredenim i
mirnim Zivotom, kao narator pokazuje sve svoje slabosti — njen narativni dramski
monolog nerijetko prelazi u do kraja postmodernisticki nestabilnu kategoriju
unutradSnjeg dijaloga. Naratorka ima plan, ali ne prestaje da sumnja u njega, i da se
preispituje, premislja — do kraja opravdavajuci epitet ,,lutajuceg® naratora.

¥But then, you'll quickly discover, the artifice doesn't stop there. It's not just the truth
you'll be getting tomorrow, it's that whole issue of pretence. ...Pretence and
dissimulation all round. ...But that larger dissimulation — assuming we are all here, one
way or another, under this roof after next weekend — where does it stop? Think about it.
(Swift 2007: 223)
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Borjanka Z. Perié¢-Dragicevié

FAMILY HISTORY REWRITTEN: HOW TO NARRATE THE LIFE
HAPPENING TOMORROW

Abstract: This paper is dedicated to exploring the narrative points and strategies in the
novel Tomorrow, written by Graham Swift, a prominent English postmodern writer,
with the main objective to draw attention to the nature of narration and narrators. The
aim of the research is to give answers to the questions of choices made by the novelist
when it comes to narrators, narration, narrative methods and techniques, and whether
the narrators are (un)reliable, etc. The author of this paper tries to determine to which
extent the 2" person narration has become influential in postmodern literature — by
being mysterious, ambiguous and unknown. We often do not know to whom a narrator
is speaking, nor whose voice is being heard by readers. Contemporary narratological
theories deny the existence of this clear, precise and uniformed narratological voice,
whether it is an author, a narrator or a reader. These days, numerous avant-garde
narratological strategies are being emphasized, most notably the “wandering“ second
person, used by the main character of the novel Tomorrow as well. The inseparable part
of the research is also questioning the postmodern premises such as the final doubt
considering the (re)presentation of a story, the truth and the past (both individual and
collective) which influence the choices made while forming the narration in the novel.
The narratological analysis has shown the nature of psychological, moral, as well as
ethical competence of the narrator, Paula Hook — a successful woman of the 21 century
— a professor, a mother, a wife, living an ideal life threatened by a profound family
secret. She acts as a representative of the 21% century wandering narrator — she doubts,
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questions, rethinks — because the history, past and truth are being constantly questioned
in contemporary societies and literature as well.

Keywords: postmodern literature, Graham Swift, the 2" person narration, history,
truth, illusion.
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