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Sazetak: U ovom radu autor se bavi epskom pesmom ,,Banovi¢ Strahinja“ a
takode 1 njenim odjecima u dva dugometrazna igrana filma. Samo prvi od ova
dva filma je adaptacija pesme i verno prati njen narativ. Drugi film je o
savremenoj migrantskoj krizi u Evropi i tek povremeno se pojavljuju izvesne,
veoma udaljene analogije sa epskom pesmom. Na pocetku rada autor
argumentuje u pravcu teze da je filmski scenario jedan knjizevni Zanr,
pobijajuéi razloge protiv ovog shvatanja. Utoliko je odnos filmske industrije
i knjizevnosti sasvim neposredan: igrani filmovi imaju ili originalni scenario
ili je on adaptacija nekog ve¢ postojeceg knjizevnog dela. Autor povezuje
okolnost da je lik iz epske pesme poliglota sa njegovim moralnim
heroizmom. U radu se ukazuje da bi upravo poznavanje vise jezika kao vise
formi Zivota moglo da vodi ka preispitivanju moralnih normi sopstvene
kulture.

Kljuéne reci: starac Milija, pesma Banovi¢ Strahinja, film, scenario,
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Govori¢u vam o pesmi ,,Banovi¢ Strahinja“.** Govori¢u o predstavljanju
moralnog heroizma u njoj. Skrenu¢u vasu paznju na okolnost da je glavni
protagonosta ove pesme poliglota i to ¢u dovesti u vezu sa njegovim moralnim
heroizmom. A obec¢ao sam i da ¢u nesto re¢i o upotrebi ove pesme u filmskoj
industriji kao i da ¢u, povodom odnosa knjiZzevnosti i filmske industrije, obrazloziti
zbog Cega drzim da je filmski scenario knjizevnost. Ako filmski scenario jeste vrsta
knjizevnosti — onda ni odnos knjizevnosti i filmske industrije nije nesto spoljasnje,
vec je sasvim intiman i neposredan.

Za proces transponovanja knjizevnosti u igrani film moglo bi se reci da je
jedan od opisa za ono §to filmska industrija radi. Onu knjiZzevnost koja se transponuje
u filmsko ostvarenje zovemo scenario. Ovakva klasifikacija odudara od uhodanog
nacina razmisljanja o onome S§ta jeste knjizevnost. Ali, kojoj je to filozofiji
knjizevnosti, koja bi htela da odgovara svom konceptu, strano preispitivanje
nasledenih koncepcija i slepih uglova teorije knjizevnosti ili popularnih shvatnja
literature?

Podimo od elementarnog: scenario je ili originalni ili adaptacija drugih
knjizevnih Zanrova, naj¢es¢e drame, romana, novele pa i kratke price. Ponekad se i
poezija, prvenstveno epska, koristi kao polaziste ili inspiracija za scenario. Ona se
uzima kao osnova koja se relativno verno ili, ¢e$¢e, u udaljenoj varijaciji, transponuje
u film. Epika u filmskoj industriji ¢esto bude povod za banalan avanturisticki flim,
kao $to znamo iz nekih adaptacija Ilijade, Odiseje ili Beovulfa.

Eksperimentalne knjizevnosti i lirske poezije u dugometraznim igranim
filmovima skoro da uopste i nema. Ili su takvi slu¢ajevi na nivou ekcesa, primer bi
mogao da bude film Nebo nad Berlinom, koji je osmislio i rezirao Vim Venders (Wim
Wenders), a u scenario su usli i dijalozi koje je napisao Peter Handke (Peter Handke).
Venders je posvedocio da je inspiracija za film o andelima potekla iz Rilkeove
(Rainer Maria Rilke) poezije. Ve¢ u prvom kadru vidimo ruku koja nalivperom
ispisuje stihove Handkeove ,,Pesme detinjstva“ koju istovremeno ¢ujemo iz offa-a.
Tokom filma sluSamo obi¢ne, svakodnevne, misli Zitelja Berlina koje zadobijaju
gotovo lirski prizvuk, izmedu ostalog i zato $to se sa njima upoznajemo posredstvom
dvojice andela koji mogu da ¢uju misli ljudi; dijalozi i naracija su takode na granici
lirike, a prelaze je svaki put kada tokom filma sluSamo Handkeovu ,,Pesmu
detinjstva‘“.

Na pitanje da li je scenario knjizevnost argumentovacu da on pripada
knjizevnosti niSta menje nego njegova starija sestra drama. U obi¢noj upotrebi izraza

** Plenarno izlaganje na medunarodnoj nauc¢noj konferenciji Jezik, knjizevnost i industrija /
Language, Literature and Industry koja je odrzana u Beogradu 22. i 23. septembra 2022.
godine u organizaciji Fakulteta za strane jezike Alfa BK Univerziteta.
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»Knjizevnost“, stvari pretezno zavise od percepcije drustvenih uloga. Ako neka osoba
koja se prevashodno bavi filmskom rezijom ili glumom, napiSe scenario ili ucestvuje
u pisanju scenarija, onda ¢e se to pisanje veoma cCesto tretirati kao deo njenog
filmskog posla, dok ¢e ona sama naprosto biti svrstana medu filmadzije. Ali, kada
neka osoba koja pise romane, poeziju i drame, npr. Elfride Jelinek (Elfriede Jelinek),
napise scanario ili ucestvuje u pisanju scenarija, onda ¢e se, po istom mehanizmu,
njeno pisanje scenarija dozivljavati kao deo njenog knjizevnog rada. Osim toga,
postavlja se i pitanje zaSto filmskom scenariju ne bi bi bio priznat dignitet
knjizevnosti dok ga, najkasnije od romantizma, ima usmeno predanje?*

Prigovori koji se ponekad upucuju shvatanju da je scenario knjizevnost
upravo kao S§to je to drama, sastoje se u navodno sustinskoj razlici, a koja se sastoji
u tome S§to je dramsko delo pisano za nacelnu mogucénost razlicitih scenskih postavki,
dok je scenario pisan za samo jedan film. | ne samo da je pisan za jednokrathu
upotrebu, vec je jos i Cesto naknadno prilagodavan za odredene glumice i glumce Ovo
zapazanje je potpuno tacno, samo S$to ono ne dokazuje ono §to bi trebalo da dokaze.
Sama razlika jeste uverljiva, a argument moze dalje da bude dodatno razvijan, ali iz
njega zapravo ne vidimo zasto bi okolnost da je scenario napisan za jedan konkretan
film bio dovoljan da mu ne priznamo status knjizevnosti. To bi bilo kao da kazemo
da ilustracija i kostimografija nisu umetnost, ili, generalizovano, da primenjena
umetnost nije umetnost. Kada ¢itamo pisma neke knjizevnice ili knjizevnika, mi ih
jednim delom ¢itamo i zbog njihovih estetskih svojstava, ponekad ¢ak i nezavisno od
njihovog dokumentarnog karaktera?. To $to su bila namenjena naj¢esce jednoj osobi
ni na koji nacin ne utice na njihov litararni status.

Uz osporavanje ovog prigova na priznavanje statusa knjizevnosti filmskom
scenariju, moze se ukazati i na ¢injenicu da se scenariji pojedinih filmova objavljuju
u obliku knjiga i da imaju svoju ¢italacku publiku nezavisno od toga §to je film vec
snimljen i prikazivan.

Primeri mogu da budu knjiga koju je Verner Hercog (Werner Herzog)
objavio posle svog filma Fickaraldo (Herzog, 1982) ili objavljeni scenario za film
Aleksandra Sase Petrovica Skupljaci perja (Petrovi¢, 1993) ili, konacno, scenario za

Elaboracija knjizevne vrednosti poslovica, pitalica, zagonetki i brzalica je redundantna u
kulturi koja je u tolikoj meri odredenja radom Vuka Stefanovic¢a Karadzica.

’Kao $to, na primer, mozemo da budemo savrSeno nezainteresovani za dokumantarnu
vrednost tekstova o odlascima na ceremonije dodele knjizevnih priznanja i onoga §to se tom
prilikom desavalo, a da ih istovremeno fascinirano ¢itamo zbog stila kojim su napisani. Imam,
naravno, u vidu Bernhardovu (Thomas Bernhard) zbirku takvih tekstova objavljenih pod
nazivom Moje nagrade (Bernhard, 2012).
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film Banovié¢ Strahinja (Mimica, 1981). Re¢ je o filmu koji je reZirao Vatroslav
Mimica po scenariju Soko Aleksadra Sase Petroviéa (Ilerposuh, 2011).2

Ovim prelazimo na glavnu temu, pesmu Banovi¢ Strahinja (govorim o verziji
Starca Milije koju je Vuk Karadzi¢ zapisao 1820). Ona je imala razne stvaralacke
odjeke, koji sezu od dramske knjizevnosti, od Cega je najuspelija istoimena drama
Borislava Mihajlovi¢a Mihiza (Muxajnosuh, 1963), pa do poezije. U pesnistvu njeni
odjeci se mogu &uti u rasponu od Alekse Santi¢ pa do stihova Milene Markovié¢. Kod
Santi¢a se oni nalazi u pesmi ,,Pretprazni¢ko veée®, jednoj od njegovih, pa dakle i
nas$ih, najboljih ,,Zatim bi otac, vedar k’o sjaj dana, /Uzeo gusle u Zilave ruke, /I
glasno poco, uz ganjive zvuke / Lijepu pjesmu Strahinji¢a Bana...* (Ulaatuh, 2019:
25).

Vidimo mirni i idiliéni kontekst porodicnog okupljanja uoci praznika,
kontekst obrednog zivotnog cklusa, kojom prilikom se pred okupljenima peva njima
ve¢ poznata pesma, radi zajednckog ucestvovanja u njenoj istini i lepoti. Jedan vek
kasnije, imamo drugaciji kontekst u pesmi ,,malena banjska“ Milene Markovic.
Kulturni ulog je, medutim, isti. Tokom putovanja po Kosovu naratorka ugleda pored
puta tablu na kojoj je ispisan jedan toponim. Naziv mesta budi seCanje na
opstepoznatu pesmu srpske epike, $to izaziva burnu emotivnu reakciju. Dok u prvom
sluaju pesma o heroju, izmedu ostalog, ucestvuje u odrzavanju kulturne
samopercepcije, kod Milene iznenadno secanja na pesmu, otkriva da zapreten duboko
u naratorki prebiva jedan vitalan mada u svakodnevnom Zzivotu gotovo zaboravljen
sloj kulturnog identiteta:

i onda sam videla znak sa desne strane
na njemu je pisalo banjska

i tu me je stigla i baba i majka i sestra i zemlja
i groblje i ibar voda i tu me je stiglo i
nece da pusti

i nikad necée da pusti jer sam se Setila
usred noci bi se setila

i nikad necu da zaboravim banjsku
zato Sto

neko bese strahinji¢u bane

bese bane u malenoj

banjskoj. (Markovi¢, 2011: 121)

3 Ovakav naziv nije proizvoljan. Naime, za Strahinju se u verziji Starca Milije dva puta kaze
da je soko, oba puta ga tako naziva stari dervis.
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Aproprijacijom uvodnih stihova stare epske pesme, izrazi ,,netko* i ,,bjese
su skoro neosetno presli u standardni dijalekt kojim naratorka pise.

O moralnom aspektu pesme ,Banovi¢ Strahinja“, kao o necem
samorazumljivom, govori Petar Ko¢i¢ pominjuéi ,.... silnu i nedostiznu himnu licnom
junadtvu i moralnoj jac¢ini..." (2016a)* U moralnom klju¢u pesmu su analizirali i
kasniji autori, a izrazit primer ovakvog prisutpa je ogled Jovana Dereti¢a ([epetuh,
2016: 29 — 78).

Ve¢ prvi stih protagonistu pesme karakteriSe na nacin koji je istovremeno
odmeren i nedvosmiselno afirmativan: ,,Netko bjeSe Strahinji¢cu Bane“. Cela pesma
do kraja razvija i potvrduje ovu najavu. Jedna stvar razlikuje Banovi¢ Strahinju od
veéine, drugih junaka epske poezije: uz fizicku hrabrost odlikuje ga i moralno
junastvo koja se sastoji od odluke da se suprotstavi vladajuéem moralu, onome dakle,
u kojem je i sam vaspitavan, te da postupi na osnovu moralne norme viseg reda.
Njegova odluka pripada onome Sto Kolberg (Lawrence Kohlberg) naziva visim
stupnjem moralnog razvoja. Zeleo bih da ukazem na moguénost da ovo mozda nije
sasvim nezavisno od okolnosti da je Banovi¢ Strahinja poliglota: ,,Ja s Turcima, mogu
progovorit’ / Mogu Turski, i mogu Manovski, / I arapski jezik razumjem, / I nakrpat
sitno arnautski* (Kapanwuh, 1976: 196).

Na okolnost da ,,Strahinji¢ Ban zna da govori mnoge jezike koji se
upotrebljavaju u turskoj vojsci...“ podseca i Gerhard Gezeman (Gerhard Gesemann)
u svom predavanju ,,0 Banovi¢ Strahinji* (T'eseman, 1935: 150). On, objaSnjava,
pozivajuéi se na druge verzije presme, da je Strahinja jezike naucio od dervisa dok je
ovaj bio u njegovom zarobljeni$tvu. Naime, u nekim od tih verzija® dervi§ se seca
svojih uéiteljskih muka dok je bio Strahinjin ucitelj (150 — 151). Mogli bi se pitati da
li je bas slu¢ajno da upravo Covek koji poznaje vise stranih jezika, odnosno, po
Vitgenstajnovom (Ludwig Wittgenstein) uvidu viSe “formi Zivota“ (Wittgenstein,
2009: 19, 23, 241), uspeva da se suprotstavi vladaju¢em osecaju za pravdu, odnosno
moralnom oc¢ekivanju maticne kulture? U srodnim jezicima mogu da postoje slicni
izrazi za moralnu osudu ili pohvalu istih radnji, ali u jezicima koji nisu srodni, koji
pripadaju veoma razlic¢itim kulturama, situacije se moze veoma razlikovati. Naime, u

4 Terap Kouwh, ,,Hama njecma®, y: Ierap Kouunh, Cabpana djera, (npup. Hixona Bykonuh,
Hparytun Umh, Hukona Crpajuuh), bamanyka, beorpan: 3anyxouna [lemap Kouuh, 2016,
ctp. 369. Koci¢ je to napisao u opravdanom nezadovoljstvu §to ova pesma nije uvrStena u
izbor Josipa Milakovi¢a Nasa pjesma: antologija hrvatskog i srpskog pjesnistva II, Sarajevo:
Stamparija Voglar i dr. 1905. Takode je opravdano bio ogoréen kada je Milakovi¢ u odgovoru
na njegovu kritiku odgovorio da su odredeni stihovi ove pesme nemoralni i nepodobni za
omladinu kojoj se Milakovi¢eva antologija, kao uostalom i dobar deo njegovog stvaralastva,
prvenstveno i obracala. Koci¢ev odgovor Milakovicu objavljen je u Petar Koci¢, ,,Obrana G.
Josipa Milakovica’’ isto, str 367 — 387.

5 Gezamanu je poznato trinaest verzija pesme (Fezeman, 1935: 148).
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razli¢im jezicima postoje izrazi i idiomi kojima se osuduje nesto Sto Sto je u drugim
kulturama indiferentno. Ili se hvali nesto Sto se u drugim formama Zivota jedva
tolerise ili Cak osuduje. U srodnim jezicima i formama zivota i izrazi i idiomi kojima
se izrazavaju pokude ili pohvale mogu ponekad biti sli¢ni i lako prevodivi zato $to su
i same moralne norme sli¢ne ili identi¢ne. Razli¢ite forme Zivota mogu da imaju i
razli¢ite morlne norme. Te norme se izrazavaju u jeziku. Poznavanje tih jezika,
makar i povr$no, moglo bi da vodi do uvida ili u najmanju ruku do naslu¢ivanja o
postojanju razli¢itih moralnih normi. Upoznatost sa postojanjem razli¢itih moralnih
normi moglo bi da vodi ka refleksivnom odnosu pema moralnim normama sopstvene
kulture. Na primer, ka njihovom makar i implicitnom procenjivanju i vrednovanju u

“6 i moguénoséu raskidanja sa barem jednom normom unutar

»granicnim situacijama
sopstvene moralne tradicije. Ovakav slucaj bi bio manje ocekivan kod onih koji

pripadaju epistemicki izolovanim i moralno homogenim zajednicama.

Strahinja moze da bude predstavljen u svom moralnom heroizmu posto je
ve¢ ukazano na njegovo fizicko junastvo. Moralno herojstvo je ono §to ga izdvaja.
To bi moglo da bude objasnjenje priznanja i odavanja pocasti iz uvodnog stiha. To
vidimo i u zakljuénom stihu pesme: ,,Pomalo je takijeh junaka / ka' §to bjeSe
Strahinji¢u Bane* (Kapaywuh, 1976: 209).

Ovaj zakljuéni stih se ocigledno odnosi na njegov moralni heroizam i
spremnost da oprosti, uprkos ocCekivanjima zajednice, koju reprezentuje njena
primarna porodica. I to ne da oprosti uz implicitno gnjecavo samohvalisanje, ve¢ da
samozatajno i otmeno navede razlog udaljen od svake sentimentalnosti i
samovelicanja: ,,nemam s kime ladno piti vino*. Fizicko junaStvo Banovi¢ Strahinje
je predstavljeno njegovom spremnos$¢u da ode medu neprijateljsku vojsku i tamo
potrazi svog strasnog antagonistu Vlah Aliju, kojeg pesma predstavlja kao:
»Samovoljna Tur¢in — Vlah — Aliju, / Te ne slusa cara Cestitoga, / Za vezire nikad i
ne misli, / Za carevu svu ostalu vojsku / A koliko mrave po zemljici. (Kapanmuh,
1976: 194). Vlah — Alijjina samovolja povezana je na izvestan nacin sa njegovom
ratni¢kom izvsno$c¢u. On je opisan kao posebna sila, uz razlicite druge sile koje suu
sklopu turske vojske stigle na Kosovo. SluSaocu ostaje da pretpostavi kako car trpi
Alijinu samovolju zbog njegove izuzetne ratnicke ucinkovitosti.

Strahinja sre¢e starog derviSa, svog nekadaSnjeg suznja, kojeg je na
poverenje oslobodio, uz pogodbu da ¢e se vratiti da bi doneo otkup. Posto je dervis
zatekao kugom razoren dom, nije mogao da ispostuje svoj deo pogodbe, pa se javio
u tursku vojsku. Kada ugleda Strahinju veruje da je ovaj dosao po neisplaceni otkup:

6 Karl Jaspers je izraz grani¢ne situacije prvi put uveo u knjizi Psihologija pogleda na svet

(Jaspers,1919: 202 - 251).
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,»A ti Bane danas k meni dode / Da ti trazi$ svoje dugovanje, / A, ja, Bane ni dinara
nemam.“ (Kapanmh, 1976: 201).

Jakov Jasa Prodanovi¢ ukazuje na psiholosku uverljivost sa kojom je
oslikano ose¢anja krivice kod starog dervisa. (IIpomanosuh, 2020: 32). Kada
Strahinja ¢uje o kugi koja je razorila derviSov dom i kada ga prepozna, on ga zagrli,
oprosti mu dug i ispirca o svom udesu i svojoj potrazi. Postoji nesto §to je zajednicko
i derviSu i Strhinji, nesto §to bi moglo da ih spaja. Re¢ je slicnoj nesrec¢i koja ih je
zadesila: obojici je razoren dom. Ovo naroCito istice Svetozar Koljevi¢, koji
primecuje da dok dervi§ pripoveda Strahinji o razorenom domu, on ,,...govori o
necemu §to je, svakako, u ovom ¢asu i Banu veoma blisko*. (Koseeuh, 1974: 140).
Koljevi¢ na osnovu ovoga ukazuje ne samo na izvesni paralelizam njihovih sudbina,
iz kojeg se mogla roditi bliskost, ve¢ smelo ide dalje, ukazujuc¢i na izuzetnu snagu i
dubini povezanosti starog dervisa i Strahinje: ,,I ta njihova povezanost, povezanost
ne samo osec¢anjem cCasti nego i nesrecom, i borbom, i zato¢eniStvom, kao da je
najjaca i najdublja od svih veza u pesmi“ (isto). U pesmi postoji slika usamljenog
dervisa koji sam pije vino: ,,Snjime nema nitko pod ¢adorom, / Bekrija je taj nesreéni
dervis$, / Pije Tur¢in vino kondijerom, / No sam lije, no sam casu pije* (Kapayuh,
1976: 198). Kada Strahinja na kraju obrazlaze odluku da oprosti svojoj ljubi, on kao
razlog navodi upravo izbegavanje ovakve situacije.

Fizicko junastvo Banovi¢ Strahinje izri€ito se naglasava i u stthovima kojima
dervi$ odgovara na Strahinjino pitanje: ,,Pe su brodi na toj vodi ladnoj, / Da ja moga
konja ne uglibim?* (Kapanyuh, 1976: 202), slede¢im re¢ima: ,,Strahin — bane, ti sokole
srpski! / Tvome dogu i tvome junastvu / svud su brodi, degod dodes vodi* (Kapauwuh,
1976: 202). Pa ipak, Strahinja kod Starca Milije nije predstavljen na preterano
idealizovan nacin, kao nekog ko je ,,bez straha i mane* (Milan Raki¢). Naprotiv. Od
Aristotela (ApiototéAng) nam je ostao uvid, zapisan u Nikomahovoj etici, da hrabrost
podrazumeva da se neko ,,boji onoga Cega treba i zbog ¢ega treba i to izdrzava” (I11.
7 1115b 17-19). Cak nekoliko puta u pesmi se pominje kako se Strahinja uplasio: ,,Ja
kad dode u polje Kosovo, / Kad sagleda po Kosovu silu, / Al' se bane malo prepanuo*
(Kapanuh, 1976: 198). Zatim, kada ga je, premaskiranog, stari dervi§ prepoznao:
,Planu bane, prepade se ljuto,” (Kapayuh, 1976: 199), kao i kada je, tokom borbe sa
Vlah — Alijom njegova ljuba presla na Alijinu stranu i napala ga komadom sablje
nanevsi mu lakSu povredu glave: ,,Prepade se Strahinic¢u bane, / Pe pogibe ludo i
bezumno,” (Kapauuh, 1976: 207). Pogibija koja je rezultat pogresne procene, kod
Starca Milije se i inaCe naziva ludom. Ovaj iskaz bi mogao da, osim ovog, ima i
konkretnije znacenje i to sa dva nivoa. Na prvom, pogibija je luda i bezumna jer ¢e
Strahinja, dok pokusava da vrati otetu suprugu, biti ubijen njenim i otimi¢arevim
zdruzenim delanjem. Na drugom, pogibija je luda i bezumna jer ¢in njene izdaje za
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Strahinju umanjuje supruginu vrednost, a samim tim i vrednost i smisao njegove
Zrtve.

Njegovo osecanje straha kao da je u pesmi stepenovano: od malo, preko ljuto,
pa do straha od neposredne i skoro izvesne smrti. Stah je savladan i Ban se potvrdio
kao junak. Tako je Cast odbranio i ono $to je namislio uspe$no izvrsio, dakle Vlah —
Aliji se osvetio i otetu suprugu vratio, Strahinja do tog trenutka jo§ uvek nije do kraja
raskinuo sa vladaju¢im normativnim okvirom. Doduse, on jeste ve¢ prilikom polaska
u svoju misiju odbacio shvatanje po kojem supruga viSe ne moze biti sa njim posto
je, makar jednu no¢, provela sa drugim muskarcem, nezavisno od toga da je to bilo
protiv njene volje. Medutim, Strahinja jo$ nije u potpunosti izaSao iz normativne
paradigme muskog sveta, po kojoj je taj svet, kojeg u ovom slucaju predstavlja
tazbina, vazniji i nedvosmisleno dominantan u odnosu na bilo koju relaciju sa
suprugom.

Na pocetku pesme vidimo ga kako se ujutro sprema da ide u posetu tastu i
Suracima, odnos sa njima mu je od najveceg znacaja, komunikaciju sa njima pratimo
sve do njegovog odlaska u potragu za Vlah — Alijjom. Pesma se takode i zavrSava
komunikacojom sa njima. Naime, kada se vratio u tazbinu on pred svojom ljubom
bez zazora pripoveda njenom ocu i braci o njenoj izdaji. Ovo bi moglo za savremenog
¢itaoca da bude zbunjujuca senka nad njegovim vitestvom. Treba medutm imati u
vidu da Zena u srednjovekovnom drusStvu nije bila nuzno shvatana kao ravnopravni
moralni subjekt koji zauzima adekvatno mesto u op$tem moralnom okviru. Taj okvir
nas upucuje, izmedu ostalog, i na to pred kim se i zbog Cega stidimo. On je u
egalitarnom idealu veoma prosiren, ali nije u svim drustvima oduvek bilo tako: zene,
deca, posluga kao i ostali pripadnici nizih slojeva nisu bili shvatani kao ravnopravni
moralni subjekti.

To je moralni okvir koji vidimo u pesmi Starca Milije. U njoj, $to mozda nije
slu¢ajno, Zene nemaju ni liéna imena. Nema ga ni Strahinjina ljuba kojoj se ¢ak i Vlah
— Alija obraca sa ,,duso moja, Strahinjina ljubo*_(Kapauuh, 1976: 206).” Ovo jeste
nacin da ona, bez li¢nog imena, bude nedvosmisleno designirana, ali je cena za to
psiholoska neuverljivost ovakvog obracanja.

Ona u toku boja jeste presla na Vlah — Alijinu stranu, ali imala je uverljive
razloge za to. Kada sede¢i u Alijinom ¢adoru ugleda Strahinju kako im prilazi, ona

" Ovo se nije promenilo ni u drami Borislava Mihajlovi¢a Mihiza, gde Strahinjina ljuba ostaje
takode bezimena i pojavljuje se samo kao ,,njegova Zena“, odnosno ,,Zena* (Muxajnosuh,
1963). Iako joj ne daje li¢no ime, kod Mihiza je Zena je daleko razradeniji lik, kao §to su to i
drugi Zenski likovi u njegovoj drami. Razmatranje junakinja ove Mihizove drame, kao i
ukazivanje na paralele sa nekim Sekspirovim heroinama, preduzela je Vladislava Gordi¢
Petkovi¢ (Gordi¢ Petkovié, 2006).
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se obraca Vlah Aliji: ,,Sad ¢e tvoju glavu ukinuti / Sad ¢e meni o¢i izvaditi®
(Kapanmh, 1976: 203). Nece bas biti da je ovaj njen strah od vadenja ociju dosao
niotkuda, da je naprosto rezultat psihoti¢ne epizode. Pre e biti da je re¢ o postojecoj
drustvenoj praksi sa kojom je ona upoznata. Osim toga, ni Vlah — Alijino nagovaranje
nije bez ubedivacke uverljivosti: ,,Nemoj mene, no udri Strahina, / Nigda njemu mila
biti ne ¢es, / Prijekorna biti do vijeka: / Korice te jutrom i vecerom, / De si bila sa
mnom pod cadorom® (Kapanmh, 1976: 206). Osim §to je ovo zaista psiholoski
uverljivo, nisu potpuno bez znacaja ni Vlah — Alijina obeéanja kako ¢e je on voleti
do kraja svog zivota (Kapanuh, 1976: 206) uz detaljno opisivanje njenog zZivota u
obilju koji ¢e joj on obezbediti. Sto se ti¢e Strahinje, on joj ne navodi spoljasnje
razloge zasto bi trebalo da se opredeli za njega, ve¢ odluku ostavlja njenoj intrinsi¢noj
motivaciji: ,,Udri, ljubo, mene, ja Tur¢ina: / Misli, ljubo, koga tebe drago* (Kapanmh,
1976: 206).

Moralni heroizam Banovi¢ Strahinje se sastoji i u tome S§to, suoen sa
odlukom da njegova supruga, zbog toga §to ga je izdala bude, po naredenju oca
ubijena od strane rodene brace, rezolutno odbacuje i tu moralnu normu i pardigmu
muskog sveta: ,,Ne dam vasu sestru pohar¢iti / Bez vas sam je mogao stopiti / Al' ¢u
stopit' svu tazbinu moju, / Nemam s kime ladno piti vino; / No sam ljubi mojoj
poklonio* (Kapanwuh, 1976: 209). U tome je njegova, kako Petar Koc¢i¢ kaze ,,moralna
jacCina“. Paradigma je odbacena jer je ljuba vaznija od sve tazbine i tadasnje moralone
norme. kao, uostalom i paradigmu muskog sveta. Od dva igrana dugometrazna filma
sa motivima ove pesme, samo je prvi adaptacija srednjovekovne pric¢e i u njemu je
Strahinja odbacio zlopamcenje. Drugi film je savremena prica o migrantima koji se
na neo¢ekovan nacin poigrava nekim aspektima epske pesme. U scenariju Aleksandra
Sase Petrovi¢a (Ilerposuh, 2011) za film Banovi¢ Strahinja (Mimica, 1981) ljuba
dobija ime Anda (kao i u nekim verzijama pesme). Ovaj film verno prati radnju pesme
i raden je manje — vise u stilu avanturistickog istorijskog filma, koja nije prikladno
nazvati epskim samo zbog toga §to je kasnije ovaj termin poceo Cesto da se koristi za
filmove sa velikim budzetom. Re¢ je o jugoslovenskom filmu koji danas, na osnovu
toga §to je raden kao koprodukcija, bastine 1 pripisuju sebi dve kinematografije:
hrvatska i srpska. To je medutim, po nekim ideoloskim aspektima, po mnogo ¢emu
jugoslovenski film: ¢ak je i prikaz hri§¢anskih sveStenika dat u mra¢noj atmosferi i
prilicno odbojno, a $to zapravo i jeste u korelaciji sa polu — oficijelnim ateizmom i
antiklerikalnim sentimentom druge Jugoslavije.

Drugi od ova dva filma je Strahinja Banovié (Arsenijevi¢, 2021) gde sama
pesma funkcioniSe na dva nivoa. Na prvom, kao inspiracija za pricu o migrantima iz
Afrike 1 bliskog istoka koji se srecu u izbeglickom kampu u Srbiji. Na drugom nivou
imamo direktno Citanje pojedinih stihova epske pesme koji se Cuju iz offa kao
komentar radnje u toku filma, a $to je umetnicka provokacija za kulturni identitet one
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publike koja je odrasla na ovoj pesmi. Iz perspektive filmske industrije jasno je zasto
su oba filma na stranim trziStima plasirana pod drugim nazivima. Prvi film (Mimica,
1981) za strano trziSte ima naziv The Falcon, a drugi film (Arsenijevié, 2021) kao
engleski naziv ima As far as | can walk. Re¢ je o razumljivim odlukama jer Banovi¢
Strahinja nije prepoznatljivo ime van kultura koje se sporazumevaju na jeziku na
kojem je pesma nastala. U slucaju drugog filma dualizam naslova odslikava dualizam
samog filma: njegovo ispitivanje motiva srednjevekovne pesme u kontekstu price o
migrantima koji dolaze u Evropu, pri¢e koja bi se mogla pratiti i nezavisno od
upucenosti u sadrzaj pesme, ali, na izvesnom rudementarnom nivou nezavisno i od
stihova pesme koji se ¢uju u filmu. Dok u prvom filmu moralni heroizam glavnog
protagoniste verno prati radnju pesme, mada nije predstavljen na tako efektan nacin
kao u njoj, u drugom filmu prica je izmenjena i savremeni Strahinja ima sopstveni
trenutak moralnog heroizma. | u jednom i u drugom slucaju postoji moralni heroizam,
ali su u pitanju razli¢ite vrste moralnog heroizma.

U filmu Strahinja Banovi¢ (Arsenijevi¢, 2021), pratimo, dakle, pricu o
africkom migrantu i njegovoj supruzi u kampu za migrante u Srbiji. On je vise puta
odbijen za azil u zapadnoj Evropi i spreman je da se nastani u Srbiji. Da bi se lakSe
integrisao u novu sredinu uzeo je srpsko ime Strahinja. Ceka na boravi$nu i radnu
dozvolu i za to vreme trenira fudbal u lokalnom klubu, ocekuju¢i da ¢e sa njima
potpisati profesionalni ugovor. Njegova supruga, medutim, nije spremna da odustane
od svojih glumackih aspiracija iz svog ranijeg, premigrantskog Zivota. Njen motiv
polaska u migraciju je nada da bi mogla da postane glumica u Velikoj Britaniji. |
pored ovog, njihov medusobni odnos se prikazuje kao skladan, a onda se u kampu
pojavljuje sirijski migrant Alija. On je intelektualac, politicki azilant, siguran je u
javnom nastupu, deluje intelektualno superiorniji u odnosu na Strahinju. Jednoga
dana kad se Strahinja vrati u njihovu izbeglicku baraku, njegove supruge nema. Bude
informisan da je otisla sa Alijom i njegovim saputnicima u pokusaju da se probiju do
Velike Britanije. Strahinja krece u potragu za njom. Sa grupom migranata prelazi
ilegalno srpsko — madarsku granicu, znajuc¢i da time gubi prava koja je do tada stekao
u Srbiji u procesu aplikacije za boravisnu dozvolu. Kada je nade, ona je u drustvu
Alije koji daje intervju nekoj televizijskoj ekipi. Supruga obavestava Strahinju da ne
zeli da odustane od svojih snova i da zeli da pokuSa da se probije do Britanije.
Strahinja ode da je prijavi vlastima kako bi zajedno sa njim bila deportovana za Srbiju
a ¢ime bi se stekla moguénost da ponovo budu zajedno. On ulazi u autobus i ¢eka da
je Cuvari iz kampa ukrcaju u autobus. Vidi u dvoristu dvojcu ¢uvara kako je prisilno
vode ka autobusu. Ona se otima i vi¢e. Tog trenutka imamo na delu moralni heroizam
ovog afri¢kog Strahinje. On izlazi iz autobusa i saopstava ¢uvarima da ona zapravo
nije njegova supruga. Oni su zbunjeni, kazu mu da su nedvosmisleno utvrdili njen
identiet. Strahinja ih pita da li oni misle da on ne bi prepoznao sopstvenu Zenu? Time
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je omogucio svojoj supruzi da sledi svoj interes odnosno da sledi svoj san - koliko
god on bio nerealistican. Ona nije lepa Zena, nije cak ni lepuskasta, bar ne prema
kriterijumima evropske filmske industrije u kojoj Zeli da se afirmiSe. Uostalom, u
evropskoj filmskoj industriji ne postoji ba§ mnogo uloga za afrikanke.

Promenjen je dakle oblik moralnog heroizma. Junastvo originalnog Strahinje
sastoji se u tome $to je vratio suprugu i $to je presao preko njene izdaje bez pateticnog
uzdizanja samoga sebe. JunasStvo africkog Strahinje sastoji se u tome S$to je proSao
sva iskusenja u potrazi za suprugom ali je nije vratio, ve¢ joj je omogucio da u skaldu
sa sopstvenom zeljom ode. Africki Strahinja se odri¢e sopstvenog interesa da bude sa
suprugom koju voli i iz ljubavi prema njoj podrzava je na putu koji se zauvek razilazi
sa njegovim. Nije odlucujuca realisticnost Sansi da ona ostvari svoj san, ve¢ njena
autonomija Moralni heroizam epskog junaka se sastoji u zZrtvovanju moralnih normi
svoje zajednice, a africkog Strahinje u zrtvovanju sopstvene srece, odnosno,
zajednickog zivota sa voljenom osobom zarad postovanja njene autonomije, zarad
njenog prava da sama donosi odluke u potrazi za sopstvenomn sre¢om, nezavisno od
toga koliko je ostvarenje njenog sna realisti¢no.
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Aleksandar Prnjat

THE POEM "BANOVIC STRAHINJA" AND ITS CINEMATIC ECHOES:
PRESENTATION OF MORAL HEORISM

Summary: Having argued that the screenplay is a kind of literature and that
the relationship between literature and the film industry is not something external, but
something very intimate and immediate, the paper continues with the analysis of the
poem Banovi¢ Strahinja. It is about the version recounted by the old man Milija and
recorded by Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ in 1820. The author of this paper mentions
various creative echoes of this epic poem, from drama to poetry and film. He is
particularly interested in the depiction of moral heroism in the poem itself, but also
in the two film adaptations.
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The moral aspect of the poem itself was emphasized by Petar Koci¢, and other
authors who analyzed the poem and its moral tone. The character of Banovi¢ Strahinja
differs from other heroes of epic poetry in that, in addition to his physical courage,
he is also characterized by moral heroism evident in his decision to defy the prevalent
moral conceptions, i.e. the morality that he himself grew up with. The author of this
paper links this to the fact that Banovi¢ Strahinja speaks several foreign languages,
i.e. knows more *’forms of life’” (Wittgenstein). He also argues that in different
languages there are sometimes expressions and idioms that morally condemn
something that is viewed as indifferent or praised in other cultures.

The author argues that in different languages and cultures there are
expressions and idioms that morally condemn something that speakers in other
languages praise or view as indifferent. Different *’forms of life’” may have different
values that are expressed in language. Familiarity with the existence of different
moral norms could lead to a reflexive attitude towards the moral conceptions of one’s
own culture. The film Banovi¢ Strahinja (1971) by Vatroslav Mimica, based on the
screenplay of Aleksandar Petrovi¢, faithfully follows the plot of the poem but
nevertheless omits the moment when Banovi¢ Strahinja informs his parents-in-law of
his wife’s betrayal, whereas the film Strahinja Banovi¢ (2021) directed by Stefan
Arsenijev¢, is about an African migrant and his wife who find themselves in Serbia.
This African migrant wants to settle in Serbia and in order to integrate better, he
adopts the Serbian name Strahinja.

Keywords: Old man Milija, poem Banovi¢ Strahinja, film, screenplay, moral
norms
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