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Sazetak: U radu se analizira meduodnos poetike prostora, secanja i identiteta
u autobiografskoj prozi Milke Zicine Selo moje i Sama. Pri istraZivanju se
primenjuje interdisciplinarni pristup, koji ukljucuje psihoanaliti¢ku teoriju i
fenomenoloske koncepte, kako bi se istrazila meduzavisnost prostora i
dozivljaja sopstva. Cilj je da se osvetli simboli¢ka uloga prostora — rodne
kuce i rodnog sela, te i zatvorske samice — kao klju¢nih mesta suo¢avanja sa
traumatskim secanjima i krizom identiteta. Pored toga, posebna paznja je
posvecéena figuri oca, koji igra centralnu ulogu u formiranju autorkinog
identiteta, Sto je dosad nedovoljno istrazen aspekt zenske proze. Pokazuje se
da prostor, kao simbolicko mesto suo¢avanja sa proslos¢u, omogucéava dublje
razumevanje zenskog autobiografskog pisma, u kome se kroz poetiku
traumatskog se¢anja istrazuju krize subjektiviteta.

Kljucne redi: poetika prostora, secanje, identitet, autobiografska proza,
Milka Zicina, figura oca

U srpskoj knjizevnosti pozicionirana kao pisac socijalne literature, zbog
svojih meduratnih romana Kajin put i Devojka za sve, Milka Zicina ne samo da bastini
stvaralacke tendencije zenske knjizevnosti ve¢ pokazuje izrazite modernisticke crte
proznog pisanja. Od samih podetaka njenoga stvaralatva Milka Zicina privukla je
¢italacku i kriticarsku paznju, a roman Kajin put (1934) preveden je ubrzo po
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objavljivanju na francuski, nemacki, ceski, bugarski jezik, itd. Osim navedenih
romana, u najintenzivnijem periodu svoga stvaralaStva — tridesetih i Cetrdesetih
godina 20. veka — Zicina je i vrstan stvaralac pripovedaka®, koje objavljuje u listovima
Politika, Zena danas, Zadruzna zastava, Rad i dr. Izvestan tematski zaokret nastupa
nakon Drugog svetskog rata, ta¢nije nakon hapSenja koje je dozivela 1951. godine,
sa kojim dolazi do preorijentacije na autobiografska iskustva. Vecu paznju privukla
je svakako njena ispovedna proza iz Zenskog logora u Stocu Sve, sve, sve, Ciji je
naslov zapravo upecatljivo se¢anje na istrazni postupak, kao i autobiografska proza
pod nazivom Sama, o boravku u samici u Glavnjaci*. No, njeno memoarsko delo koje
oslikava period detinjstva u slavonskom selu Prvca ostalo je mimo kritickog
interesovanja, iako je u poetickom i stilskom smislu jedna vrsta sSinteze njenog
stvaralastva.

Citana i prevodena i pre Drugog svetskog rata, Milki Zicinoj je ipak trajno
mesto u srpskoj knjizevnosti osigurao ulazak u Dereticevu Istoriju srpske
knjizevnosti. Akademski profesor i istoriCar srpske knjizevnosti, Jovan Dereti¢ uvida
da je Milka Zicina donela najznadajniju novinu u proznom stvaralaitvu sa svoja dva
proleterska romana, od kojih roman Devojka za sve tretira kao bolji meduratni roman
(1983: 277). Istoricar i pisac Stanko Koraé uvodi Zicinu u Pregled knjizevnog rada
Srba u Hrvatskoj, pominjué¢i pored dva meduratna romana, koja takode smatra
socijalnim romanima, jo§ i Drugo imanje i autobiografsku prozu Selo moje. Kora¢
medutim tvrdi da, i pored knjizevnog talenta, Zicina nije imala dovoljno knjizevne
kulture, te da nije imala vremena da se ,,obrazuje i da zri u miru i polaganom
stvaranju” (Kora¢ 1987: 285). Ipak, odredeni broj tekstova objavljenih za Zivota
autorke koji je pozitivno vrednuju svedoCe o zrelom i talentovanom Zenskom
stvaraocu.®

Tek nakon smrti Zicine javila se potreba da se njena dela iznova pro¢itaju i
prevrednuju u odnosu na pocetnu odrednicu ,socijalne” literature koja joj je
dodeljena. Ne samo da se u novijim ¢itanjima nudi jedan celovit stvaralacki portret
Milke Zicine, kao §to to ¢ine akademski profesor i knjizevni istori¢ar Dusan Ivani¢ u
Knjizevnosti Srpske Krajine (1998) ili pisac Drago Kekanovi¢ u predgovoru delu Sve,
sve, sve (2002) ve¢ se proza Milke Zicine posmatra i iz feministicke perspektive,
pokazujuci znacaj predoCavanja zenskog iskustva i oglasavanja, kao i kroz kritiku
ideologije, koja je u najvecoj meri usmeravala njen Zivot i rad. Stanislava Bara¢ u
tekstu ,,AngaZovana Zenska proza” tretira Zicinu kao revolucionarnu aktivistkinju i

3 Izabrane pripovetke Milke Zicine priredila je Radmila Giki¢ Petrovi¢ pod nazivom Neka to
bude sve.

# O logorologiji u srpskoj zenskoj knjizevnosti videti vise u: Garonja Radovanac, 2017: 127—
148.

5 Medu njima su: B. Jovanovié¢, Z. Kulundzi¢, C. Minderovié, D. Redep i drugi.
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levicarski orijentisanu autorku, sa doslednim feministickim i komunistickim
angazmanom, ali njen stil vidi daleko od socijalistickog realizma, dok ,,novi
lirizovani, fragmentarni i nedore¢eni nacin pisanja proizlazi iz potrebe da se (ne)
saopsti trauma, i da se pronade novi modus knjizevnog angazmana” (Bara¢, 2019:
236).

Logorska proza Milke Zicine takode dobija svoje zasluzeno mesto u
knjizevnoj kritici, a posebno se njome bave Slavica Garonja i Katazina Tacinjska u
svojim radovima na srpskom, poljskom i na engleskom jeziku.® Klju¢ni korak u
istrazivanju logorskog diskursa bio je proSirenje analize na feministicke kriticke
studije, Sto je omogucilo nova saznanja o Zzenskim autobiografskim i memoaristickim
tekstovima. Ovaj pristup je omoguéio da se delo Milke Zicine, koje je bilo kulturno
marginalizovano, sagleda u novom svetlu i premesti sa periferije u centar
knjizevnoistorijskog narativa (Taczynska, 2019: 269-270).

S obzirom na odsustvo interesovanja za prozu Sama, kao i potpuno odsustvo
recepcije proze Selo moje, zbog, kako smatra Slavica Garonja, anahronosti naslova i
tematike, koji se moze pripisati jednom neorealistickom maniru’, potrebno je istaci
modernisti¢ke poeti¢ke pretpostavke Zicinih tekstova, kao i jedno novo iskustvo
zenskog autobiografskog pisanja, te odstupanja od uobicajenih tematskih okvira kada
je re¢ o zivotu Zene.

Jaku autobiografsku podlogu u fikcionalnom (u romanima Kajin put,
Devojka za sve), odnosno snaznu fikcionalizaciju u poznim delima memoarskog tipa
(Selo moje, Sve, sve, sve), Slavica Garonja smatra osnovnom odrednicom ukupnog
knjizevnog stvaralaitva Milke Zicine, tj. njenom poetitkom crtom (Garonja
Radovanac, 2010: 230), zbog ¢ega se problematizuje mimeticki status autobiografije.
Naime, razliciti postupci pri transformaciji autobiografskog materijala, kako smatra
Andrea Zlatar Violi¢ (2009: 38), govore u prilog poststrukturalisti¢koj tezi o
nemogucnosti neposrednog samopredocavanja u tekstu. Polaze¢i od tog stanovista,

8 U pitanju su tekstovi: Slavica Garonja Radovanac, ,,Rezolucija Informbiroa (IB) 1948. u
srpskoj knjizevnosti koju pidu Zene (Iz rukopisne zaostavitine Milke Zicine)”, Knjizevna
istorija 147 (2012), 367-397;

Katarzyna Taczynska, ,,Odzyska¢ przeszto$¢ — ob6z Goli otok w relacjach kobiet: Przypadek
Milki Ziciny”, Agnieszka Matusiak (ed.), Postkolonializm — tozsamo$é — gender: Europa
Srodkowa, Wschodnia i Potudniowo-Wschodnia (Wroctaw, 2014), 267-279;

Katarzyna Taczynska, ,,U potrazi za strategijama prezivljavanja — logorska proza Milke
Zicine”, Knjizenstvo 5 (2015), http://www.knjizenstvo.rs/magazine.php?text=158.

Slavica Garonja Radovanac, Fikcionalna dela o Golom otoku u srpskoj knjizevnosti koju pisu
zene / zene kao glavne, fikcionalizovane junakinje u romanima o Golom otoku, Lipar: list za
knjizevnost, umetnost i kulturu, god. 22[23], br. 78, 2022, str. 63-96.

" Osim u knjizi Slavice Garonje Srpska knjizevna krajine: od bastine do egzodusa.
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danas uobicajeno upotrebljavani termin autofikcija mozemo primeniti i na tekst Milke
Zicine.

Vec sa prvim stranicama uvidamo da je niz romanesknih postupaka, kao i
lirskih refleksija, dominantno odredilo i autobiografsko pisanje Zicine. Pocetak
pisanja odnosi se na momenat putovanja pripovedacice vozom u selo Prv¢a, §to
izvesno stvara aluziju na roman Bespuce Veljka Mili¢evica i slike putovanja uz koje
se otvara i jedna introspektivna linija pripovesti: ,,Dugo mu je trebalo od Zagreba do
kuce, dugo, ali on bi volio da put jos traje, da se jos vozi daleko u no¢i, da zamislja, i
nehotice, svoju kucu osvetljenu, punu nestrpljivosti i i§¢ekivanja, iz koje vecito
izviruje mati [...]” (Mili¢evié, 1982: 19). Istovetno se i kod Milke Zicine ostvaruje
literarni i stvarni povratak u zavicaj, ali se kroz prostornu perspektivu realizuje i jo§
znaCajnija, vremenska vertikala, odnosno druga vrsta poniranja — U Sebe, U svoja
secanja, pa i traume, i preispitivanje identiteta:

Posle mnogo, mnogo godina krenula sam na put da posetim moje
slavonsko rodno selo. I dok je voz ujednaceno brujao u kretanju, a pored
prozora, posle sremskih, pocele da promicu slavonske zelene njive pod
pSenicom, zbuni¢i meda$i i Sumarci i belasale se ku¢e medu ozelenelim
drveéem, namakla se slika moga sela, i u se¢anju, kroz bruj voza, zacula se
vesela hvalisava pesmica: Selo moje, kuce u dva reda, u dva reda, ko varos
izgleda (Zicina, 1983: 8).

Jungovo arhetipsko tumacenje putovanja podseca da je posredi ,,simbol
teskog 1 opasnog puta individuacije, traganja za sopstvenim sredistem i celovitoscu,
za Jastvom ili Sopstvom” (Trebjesanin, 2011: 336). Ideja putovanja kao traganja za
sopstvom &ini se zna¢ajnom utoliko pre §to Milka Zicina ne uspeva da pronade ono
po Sta dolazi, kako ¢e se pokazati, §to joj staro selo koje je dosla da obide izmice, te
je prinudena da taj povratak ostvari imaginirajuci ne samo staro selo ve¢ i staru kucu
i Citav svet svoga detinjstva.

Dozivljaj prostora u prozi Milke Zicine nameée interpretativni metod
Gastona Baslara [Gaston Bachelard], prema kojem je dom mesto intimnosti i
sigurnosti, prostor koji oblikuje na$ osecaj sebe. Baslar istice vaznost kuée kao
sklonista u kome nalazimo utehu i zastitu, i gde uspostavljamo osecaj pripadnosti.
Udubljujuéi se u intimne prostore nasih ranih godina u Poetici prostora, Baslar
osvetljava kako naSa iskustva u domu oblikuju percepciju, seanja, emocije i
kreativne izraze. Za Baslara, ,.kuca je nas kut u svetu”, ,,nas prvi svemir”, , kosmos”
— utociste bica Cije zidove konstruise masta (Baslar, 1969: 30—-31) i upravo secanja i
iskustva postaju moéni izvori poetskih slika Milke Zicine, koja se vra¢a ne bi li
dosegla blazenstvo kuée — uto¢iSte sanjara, ne bi li odstranila neizvesnost — iako je
nova neizvesnost zapravo do¢ekuje. Kada se sanjari o rodnoj kuéi, u najvecoj dubini
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sna u¢estvuje se u toj prvobitnoj toplini, u materijalnom raju obilja. Bez kuce bi ¢ovek
bio razbijeno, rasuto bice, tvrdi Baslar (Baslar, 1969: 33), i tu rasutost prepoznajemo
u Zicinom pisanju kako na narativnom nivou, tako i na psiholoskom i emocionalnom.

Melanholi¢ni ton pripovedadice u sagledavanju sopstvene proslosti i
ponovno prozivljavanje unutrasnjih drama prodire u tekst proze Selo moje ponajvise
prilikom susreta sa ku¢om, koja ¢e postati i njen jedini sagovornik na ovom putu.
Konfliktni ¢vor i kriza u tekstu nastupa u trenutku kada pripovedacica osvesti da
njenog sela vise nema: , Ne, sela moga vise nema!” (Zicina, 1983: 14), te da je na
mestu njene stare kuce nova kuca, imenovana kao ,,dosljak”. Upravo ta krizna tacka
uslovi¢e da se nadalje tekst razvija asocijativho i fragmentarno, odrazavajuéi i
fragmentarnost subjekta. Nova kuc¢a tretira se kao ,drugo i novo”, a
antropomorfizovana zadobija maskulini identitet koji se posebno naglasava re¢ima:
,»he kao kuca-dosljakinja, nego bas dosljak, muskarac neki sa zuc¢kastim podstucanim
brkovima i sa ¢inovnickom tasnom. Bio je hladan, sluzben, zaseo, ¢vrsto, potpuno
nepoznat” (Zicina, 1983: 14). Dok stara kuca ¢uti®, mirna i hladna, dosljak sa taSnom
drsko zahteva od pripovedacice da se predstavi, iz ¢ega ¢e proisteéi njen odgovor a
ujedno i osecanje otudenosti i kriza subjektiviteta koju nastoji da projektuje na prostor
kuce: ,,Ja? Tudinac, stigao iz davnine. Stao, pa stoji. Umoran. Stara¢kim o¢ima bi da
skine te neke senke, a one se slepile pod tankom skramom kroz koju se jedva nazire
nesto...” (Zicina, 1983: 15, podvlacenje A. M.). Za razliku od naslovom istaknute
posesivnosti 1 osecanja prisnosti koje se priziva pricom o toponomastici tokom
putovanja, prvo suo¢avanje sa selom, a pre svega sa kucom jeste i trenutak suo¢avanja
sa sobom, intimno preispitivanje ali i samoproglasavanje tudincem, pristiglim iz
davnine (Zicina, 1983: 14). O&udujuéa pozicija proistice iz toga §to se odekuje
prostorna perspektiva — iz daljine, no prostornu zamenjuje vremenska ravan, te se
otudenost pre svega ocituje na vremenskom planu — iz davnice. Ne treba smetnuti s
uma ni semanti¢ku razliku izmedu kuce — dosljaka i pripovedacice — tudinca. lako
»misterija porekla” iskrsava iz obe reci, dosljak podrazumeva prisustvo, a tudinac
odvojenost i odsustvo. Ono po Sta se doslo — po ,,moje”, po autenti¢nost — izostaje i
uprisutnjuje se samo kao praznina, a upravo na tom mestu, na mestu praznine koju
generise trauma, nalazi se pocetak price. Retoricko pitanje koje sledi —,,pa je li to to
Sto se zvalo kod kuée?” — usmerice narativ ka refleksijama o proslosti, uvodeci pre
svega sliku majke koja ostaje sama na prozoru, ispracajuci ih poslednji put pred rat,
ali 1 smrti sestre, te o¢evog pijanstva kao dominantnog traumatskog iskustva.

8 ,Tek tada sam se okrenula nasoj staroj kuéi, odavno prodanoj. I ona je bila hladna, mirna, sa
zatvorenim, zastrvenim prozorima, sustala, ali jo§ uvek dobro drzeca. Nije upitala: A vi, ko
ste, ¢utala je i prazno gledala na put. Zapravo, bezizrazno samo stajala uz put.” (Zicina, 1983:
14)
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Slavica Garonja posebnu paZnju obraca na tzv. refrensko ponavljanje lirski
intonirane recenice ,,Nemoj se nicega secati”, koja zasluzuje da bude naslovni tekst,
jer i u poetickom smislu odreduje celinu autobiografske proze, ali i predstavlja
rezonancu i odjek u ¢itavom tekstu, podsecajuci na dominantnu pripovednu svest. Jer,
uprkos imperativu koji kuc¢a-dosljak upucuje, se¢anja naviru i stvaraju imaginativni
svet detinjstva: ,,Vreme je nezaustavljiva sila. Eno, nema ni broja 110 ispod oluka,
nego je to sad novi mali broj gradske ulice, razume$? Od uspomena koje trazi§ ovde
iza mene u avliji nema nista, ba$ ni¢ega iz tvog vremena. [...] Nicega? Da, narocito
ne onoga kad je mati zatvorila prozor i ostala sama.” (Zicina, 1983: 15) Glasu starice
na zalasku Zivota pridruzuje se sada i drugi glas, glas nje kao devojcice, te silazak u
proslost otvara de¢ju perspektivu pripovedanja ali i dodatno rascepljuje subjekt.
Proces ponovnog prozivljavanja dozivljenog otvara napuklinu u sopstvu, te je zato i
tako snazan unutrasnji glas koji opominje da se ne treba nicega secati. Upravo ova
polifonija u tekstu govori o rascepu, o heterogenosti i konfliktu koji proistice iz
naknadno steenog identiteta i prvog osves¢ivanja sopstva i prvih saznanja o svetu —
tj. o definisanju sopstvenog Ja u rodnoj kuéi i rodnom mestu.

Kako je ve¢ istaknuto, fenomenologija imaginacije isti¢e kucu kao sigurno
mesto, te ¢e dominantna prica, prve slike koje subjekt upija, vrednosti i iskustva biti
vezane za prostor te prve, rodne kuce, tj. vaktarne. Iz se¢anja vaskrsavaju predstave
»tog prvog intimnog mikroprostora: portreti oca ZelezniCara, i majke, nacina zivota,
specifiénog oCevog posla, i teSkog, zbog mnogobrojne porodice, no datih kroz
neunistivu Car zivota, neposredno prenetu u de¢ju psihologiju” (Garonja Radovanac,
2010: 107). Od samog pocetka biva jasno koliko je sudbina ¢itave porodice bila
uslovljena ofevom figurom, kako privatnom tako i javnom, profesionalnom, s
obzirom na to da je kao zelezni¢ar morao potpuno podrediti svoj Zivot i Zivot svoje
porodice drzavnoj sluzbi, te se tako sva deca radaju u vaktarni, koja nije ,,prava” kuca,
ve¢ prostor prilagoden potrebama porodi¢noga doma, $to jo$S jednom potvrduje
Baslarovu tvrdnju da svaki naseljen prostor u sebi moZe nositi sustinu pojma kuce,
osobito §to ¢e se pokazati da je devojéica samo u toj vaktarni zivela svoj bezbrizni
zivot. Samo taj prvi deo teksta bi¢e prikazan kao ideal i punoca zivljenja, no kako
detinjstvo odmice i trosi svoje potencijale idealiteta i stabilnosti, tako i u drugom delu
teksta sve viSe nadiru napukline tradicionalnog obrasca a pre svega represije
patrijarhata, klasne razlike, marginalizacija, loSe ekonomsko stanje, egzistencijalni
izazovi, koji razgraduju bajkoliki svet detinjstva.

Psiholoska i poetska dinamika u slikanju doma svoj jasan prelom ima u
momentu preseljenja iz vaktarne br. 99 u pravu kucu u selu koju ¢e kupiti tek kada se
otac bude penzionisao i prestao da bude deo drzavne sluzbe. Kako na pocetku svojih
secanja otkriva, majka je ostala poslednja u toj ku¢i i u njoj umrla, te je u prostor kuce
ucitana i smrt majke, jo§ jedna objava smrti koja upucuje na to da svako uporiste
izostaje. Majka je u ¢itavom tekstu tek u funkciji slike, kao i odnos oca i majke, koji

%& 2024




PROSTOR, SECANJE, IDENTITET U AUTOBIOGRAFSKOJ PROZI
SELO MOJE I SAMA MILKE ZICINE

se svodi tek na nekoliko razmenjenih recenica koje otkrivaju odsustvo sustinske
bliskosti. U obra¢anju oca, ona je ,,stara” ili ,,gazdarica”, dok se majka njemu obraca
sa ,,gazda”. Upravo u slikanju porodice i porodi¢nih odnosa, kao i profilizacije
ukucana ogleda se veza sa romanom Kajin put, kao svojevrsnim podtekstom:

U toj svojevrsnoj poetici podteksta, u prozi Milke Zicine sre¢emo
tzv. prikrivenu radnju prvog romana, datu samo u naznakama. Tako tezak
socijalni polozaj porodice (o¢evo prevremeno penzionisanje), inicira i
drugaciji portret oca, dat kao protivteza onim (sve kratkotrajnijim) idilicnim
slikama (Garonja Radovanac, 2010: 109).

Otkrivanjem ocinskog identiteta u tekstu prezentuju se i tradicionalne
odrednice maskuliniteta, kao §to su agresivnost i emocionalna odvojenost, koje
predstavljaju veliku prepreku ispunjenju pozitivhog odnosa otac—dete. Ocinstvo se
ovde predstavlja u kontekstu $irih rodnih pitanja koja se ti¢u socijalno-klasnog statusa
i ekonomskih pretpostavki (Maskalan, 2016: 383). Naime, ne samo da porodica
monetarno zavisi od ofeve zarade ve¢ se 1 oCeva sluzbena pozicija upisuje kao
formativni znak naratorkinog identiteta. Stavise, iako je otac uglavnom fizi¢ki
prisutan, sem tokom no¢nih dezurstava, kada devoj¢ica zauzima njegovo mesto u
krevetu kako bi se osetila sigurno, moze se ipak govoriti o odsutnom ocu u smislu
njegove emocionalne otudenosti i neispunjenja o¢inske uloge u kriznim momentima.
Taj prelomni momenat oznacava se u prozi Selo moje recenicom: ,,Poceo je sasvim
drugost dolazi: ,,Nismo, dabome, viSe bili drzavni, nego obi¢ni stanovnici sela”
(Zicina 1983: 65). Nakon preseljenja, otac zbog kredita, dugova i nepomirenosti sa
novim potrebama svoje zene i starije kéeri, poinje da pije. Tada postaje dzangrizav,
nastaju svade, tuce, galama. I odnos prema ocu Milke Zicine kao devojéice koja ose¢a
njegove transformacije pocinje da se menja. U prvom delu teksta, tokom zivota u
vaktarni 99, ona ga oslovljava sa tata i o njemu govori sa nezno$c¢u, $to daje veliku
dozu bliskosti i osecaja topline i harmonije porodice i jedan u potpunosti liri¢ni ton
provejava kroz njihov odnos. Medutim kada otac pocinje da pije, i odnos devojcice
prema njemu biva hladniji i zatvoreniji, a re¢ tata menja se recju otac.

Potreba za emocionalnom blisko$¢u sa ocem manifestuje se u oba teksta —
Selo moje i Sama — jednom gotovo ritualnom scenom, koja svoju toplinu razvija usled
smestenosti u prazni¢no vreme, kada otac izgleda kao Sv. Nikolaj, koji donosi onaj
baslarovski materijalni raj obilja: ,,po dva rogaca, nekoliko ’svilenih’ bombona, dosta
suvih §ljiva, ljeSnjak, oraha i lepu probranu jabuku koju je skinuo s naSeg tavana”
(Zicina, 2009: 55), ali u svesti osobito opstaje narandza, nesvakidaSnja, svecCana
vocka. Sferi¢an oblik narandze priziva filozofsku misao Petera Sloterdijka [Peter
Sloterdijk], koji sfere sagledava kao metonimijski znak koji postaje uporiste naseg
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intimnog sveta. Mikrosfere se razumevaju kao ,,unutrasnji prostori u kojima smo
uvijek s drugima, istinsko boraviste koje je su-pripadanje. Svaka forma ljudskog
zajedniStva, svaka ljubavna (i drugacija) veza jeste svijet-uU-svijetu, jedna sfera”
(Senkovi¢, Lendi¢, 2016: 196). Otuda se i praznicna scena u domu u kojem otac
donosi svakog obilja, a posebno mirisnu vocku koja zadobija svoju simbolicku
vrednost, sagledava kao mentalna forma koja osigurava osecaj pripadnosti kroz svoj
ritualni karakter, jer ,ljudi zive jedino u tvorevinama koje su iz njih izrasle kao
njihova druga priroda — u jeziku, [odnosno] u sistemu rituala [...]” (Sloterdijk, 2010:
83). Taj ritualni karakter potvrduje se i ponovljivoscu slike u dva posve razlicita
konteksta.

Kontekstualizovana u novom tekstualnom okruzenju, u prozi Sama, istovetna
se¢anja na detinjstvo izgraduju i novi semanti¢ki potencijal. Naime, Milka Zicina
uhaps$ena je 1951. godine pod sumnjom da je pristalica Informbiroa, te je sedam
meseci provela u zloglasnoj Glavnjaci, da bi nakon toga bila prebacena u logor Stolac
i osudena na osam godina zatvora®, ali je kazna smanjena na &etiri godine. O svojim
iskustvima osmelila se da piSe tek osamdesetih godina 20. veka. Svoje pisanje o
zivotu u samici zapo€inje ozivljavanjem jedinog §to je okruzuje — zidova. Prostor,
dakle, jo§ jednom zadobija svoj poeticki kvalitet u delu Milke Zicine jer
antopomorfizovanim zidovima dodeljuje ime i karakter — Veliki, Zlobnik, Zvani¢ni,
Sluzbeni, kao $to to ¢ini i prilikom susreta sa svojom ku¢om u rodnom selu.

U knjizi Nadzirati i kaznjavati Misela Fukoa [Michel Foucault] zatvor je
predstavljen kao simbolicka reprezentacija moci i autoriteta drustva nad onima koji
su prekrsili zakon. Kroz primenu kazne zatvora, drustvo demonstrira svoju
sposobnost da kontrolise ponaSanje, kretanje i delovanje pojedinca.’’ Kao
institucionalna forma kontrole i kazne u modernom drustvu, zatvor predstavlja i
mehanizam discipline i kontrole nad telom osudenih, ali zato autorka nastoji da
osmisli svoj mentalni prostor u kojem ¢e moci da oCuva za sebe slobodu svojih misli,
usmeravajuéi ih u pravcu u kojem ona zeli. Katazina Tacinjska u tom preusmeravanju
misli sa zatvorske stvarnosti na druge, stvarne ili imaginarne dogadaje, prepoznaje
potragu za strategijama prezivljavanja tokom izolacije (Tacinjska, 2015).

% Optuznicu protiv Milke Zicine unosi Slavica Garonja u svoju knjigu Zena i ideologija (2017:
175-197).

1% Fuko navodi da je cilj zatvora ,,0deljivanje, prostorno rasporedivanje i vezivanje jedinki za
utvrdeno mesto, njihovo klasifikovanje i maksimalno iskoriS¢avanje njihovih snaga i
vremena, postupci za dresiranje tela, kodifikovanje celokupnog ponasanja, obezbedivanje
stalne i besprekorne vidljivosti jedinki, kao i stvaranje ustrojstva za njihovo osmatranje,
beleZenje i ocenjivanje, te akumuliranje i centralizovanje znanja o njima” (Fuko, 1997: 223).
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Najizrazeniji sukob ostvaruje se sa drugim zidom kojeg naziva Zlobnik ili
Mefisto. Zlobnik je dominantno nosilac mo¢i i autoriteta, ali on je i metafora Citavog
totalitarnog sistema u ¢ije se ime sprovodi represija i kontrola nad pojedincem:

On, kao, vr$i samo svoju duznost kao i drugi, i kao, ne zna, naiv€ina,
nista o tome da neko moze da se gusi od njegovog vrSenja duznosti i, prema
tome, on uopste nije kriv ni za §ta, kao ni ratni zlo€inci $to nisu krivi ni za $ta
i izjavljuju da nisu ¢uli za neka tamo gudenja. I antiljudske postupke (Zicina,
2009: 30).

Ocigledno je iz navedenog odlomka da Zlobnik predstavlja onaj ,,banalni”
oblik zla o kojem piSe Hana Arent [Hannah Arendt], naglasavajuci ideju da zlo moze
proizi¢i ne iz nekog dubokog porekla ili namere, ve¢ iz banalnih, svakodnevnih
aktivnosti birokratske svesti.

Osecanje vrSenja neke vazne duznosti i podredenost sluzbi upisana je i u
njena prva se¢anja, stoga proslost porodice Zicinih postaje znadajna u ovom
kontekstu, s obnovljenom pricom o njihovom poreklu, detaljnim opisima oca i
njegove profesije i njihovih odnosa prema figuri oca. Naizgled, mirisi i ukusi iz
detinjstva, kao i stabilnost porodi¢nih dnevnih rituala, gde je sve bilo podredeno
o¢evom poslu Cuvara pruge, pruzaju osecaj topline, bezbriznosti i predvidljivosti (v.
Tacinjska, 2015). No, upravo na planu nesvesnog iskrsavaju bas$ one reci koje ¢e
odrediti taj rani odnos prema svetu i prema sistemu koji nadzire — a to je strah: ,,Svi
se umirimo na mestu gde nas je zatekao sluzbeni ¢in upisivanja u protokol: najstarija
sestra zaustavi Siva¢u masinu, mama tiho pritvori vrata od kuhinje, i svi ostali utihnu
kao Kipovi — ko uz prozor, ko za trpezom, ko na podu” (Zicina, 2009: 67).

Simbolicki aspekt figure oca dolazi do izraZaja naroCito u okruzenju koje
predstavlja zakon, represiju, isledniStvo, drustvene norme, odnosno ostvaruje
regulaciju ljudske egzistencije na najneposredniji nagin. O tome Zicina pruza naznake
u prozi Selo moje, da bi se, kroz svoje zatvorsko iskustvo, taj aspekt oeve figure
narocCito produbio isticanjem da ,,kad upisuje prolaz voza, u ku¢i mora biti tiSina isto
kao kad se brije pred ogledalcetom na prozoru” (Zicina 2009: 66—67). Oba &ina
identifikuju se kao sluzbeni i zahtevaju potpunu potcinjenost uku¢ana o¢evom poslu.

Ocev ustaljen odgovor u slusalicu ,,99 primio, sluga sam pokoran” izaziva
osecanje ponosa u devojcici ali i strahopos§tovanja prema ocu, prema visokom crnom
ormanu u kojem stoji slualica i, kada zazvoni, stoji se mirno kao u crkvi. No, Zicina
ne propusta da istakne veciti strah roditelja da ¢e izgubiti sluzbu i pored neprestanog
izrazavanja pokornosti, te da se taj strah prelivao i na decu i izazivao ,,0seanje
nesigurnosti” (Zicina, 2009: 61). U prepirkama sa seoskom decom, medutim, ona
isti¢e njihovu vaznost jer su ,,sluzbeni” i ,,drzavni”, te i voz izjednacava sa drzavom
samom, koju njen otac sprovodi: ,,to sad pored nas gromko prolazi ta moéna drzava,
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i tata je zato vazan i sluzben jer on to ’sprovodi’ samu drzavu” (Zicina, 2009: 63) ili
kada se voz zaustavi, ,,svi su videli kako mi drzavu pred vaktarnom zaustavismo”
(Zicina, 2009: 66). Moze se zaklju¢iti da Zicina provodi istovetne mehanizme
odbrane od straha, kao potrebu da se uspostavi kontrola nad ne¢im S$to zapravo
kontrolise nju, od ranoga detinjstva do zatoCenistva. Taj mehanizam odbrane
podrazumeva svojevrsno prisvajanje predmeta straha, odnosno familijarizaciju sa
zidovima samice, kao materijalizacijom toga sistema represije, ili prethodno sa
vaktarnom, vozom i ¢itavom zeleznicom, koja je istovremeno i ,,njihov”, privatan
ambijent, i drzavna, moc¢na sila od koje se zazire.

U pogledu ovladavanja strahovima ilustrativan je sam momenat
transponovanja u proslost, koji se ostvaruje posredstvom zvuka klavira koji u gustom
mraku zatvorenica osluskuje i, iako ,,ti udarci treba da kaznjavaju” (Zicina, 2009: 52),
ona u tom momentu aktivira svoje mehanizme preZivljavanja i asocijativno se
povezuje sa udarcima signala na velikom zvonu na krovu vaktarne ,.til-am, til-am”.
Nesto dalje, se¢ajuci se crnog mraka i pasa koji ,,stravicno laju na sablasti”, $to je,
izvesno, oseéanje straha koji prozivljava i u samici, Zicina prenebregava strah
prizivanjem osecaja bezbednosti u tatinom krevetu, premda je on odsutan u tom
trenutku, na noénoj sluzbi (Zicina, 2009: 56).

U kojoj meri porodicni identitet vezuje za ocevu sluzbu, odnosno ime oca —
realnog, za Ime Oca — simboli¢kog, govori i pretpostavka iskazana iz decje
perspektive o tome kako je njihovo prezime postalo od Zeleznickih Zica:

Mozda je moj tata po njima i poneo svoje prezime jo§ od vremena
kad je nekad, davno, kao Zeleznicki *arbajter’ i rabotar s teleCakom i lopatom
krampao na pruzi u nadnicu pa ’avanzovao’ posle nekoliko godina
lopatarskog nadni¢arskog rada u ’vaktare’, to jest dobio vaktarnu — stalno
mesto Cuvara pruge pod penzijom. Da se nije — razmisljali smo mi — suvise
hvalio tim silnim zicama uz prugu, Cije se brujanje Cuje uvek kad se uho
prisloni uz ma koji telefonski stub. Ali §ta ¢emo onda sa celim selom istog
prezimena *gore u brdima’ kod Sunje? (Zicina, 2009: 62)

Ne samo da se jo§ jednom u tekstu odvija ukr$taj privatnog i javnog
identiteta, i upucuje na sloZzenost odnosa realne i simbolicke funkcije oca u psihickom
zivotu, veé se nagovestava i preispitivanje o¢evog narativa, koje ¢e biti klju¢no za
oblikovanje subjektiviteta i odnosa prema autoritetu. Jer upravo na ovom mestu
iskrsava podsvesna, demistifikovana predstava oca. Samim tim i posebno dolazi do
izrazaja nakon ocevog penzionisanja, kada se devojica gréevito drzi za onu
internalizovanu, fantazmatsku predstavu ove figure. Otac je posredstvom svoje javne
uloge uvodio u svoju porodicu odredene drustvene norme i vrednosti a samim tim i
red i zakon u individualni psihicki Zivot svoje dece. Upravo na toj razlici ,,sluzbene”,
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,.drzavne” porodice Zicinih i selja¢kih porodica ostale dece iz sela Prvéa temelji se
pretezni deo secanja na dane u rodnom selu, te i nacin na koji je sebe videla u odnosu
na druge. U trenucima kada biva poljuljano to, jedino ¢vrsto mesto simbolicke
strukture, razvija se trauma, a pisanjem i osvetljavanjem razlicitih aspekata figure oca
nastoje se prevazi¢i unutrasnji konflikti i ono nepredstavljivo u psihickom i
emocionalnom zivotu devojcice.

Slozenost i dubina traumatskog secanja i njegovog uticaja na formiranje
identiteta 1 obradu tih traumatskih iskustava u odredenim prostornim kontekstima
jeste tatka povezivanja dva autobiografska dela Milke Zicine — Selo moje i Sama.
Prostori kao $to su rodna kuéa i rodno selo i zatvorska samica predstavljaju
simbolicka mesta koja postaju okida¢i za iskrsavanje znacajnog emocionalnog i
psiholoskog tereta. Prostor kuce i samice predstavljaju mesto gde se na najintenzivniji
nacin deSava proces suocavanja sa proslos¢u. Ovi prostori omogucavaju autorki da
se suoCi sa svojim traumatskim seéanjima i internalizovanim konfliktima.
Antropomorfizovani prostori predstavljaju posrednike izmedu fizicke realnosti i
psiholoskih dimenzija, te njihova uloga u oblikovanju narativnog identiteta
nadmasuje jedostavne fizicke okvire ili geografske koordinate.

U tom okruzenju, pokazalo se, oceva figura postaje kljucni element u
preispitivanju sopstva, ali i u razotkrivanju pukotina identiteta, koje se prikazuju
¢itaocu izmedu razlicitih reprezentacija ove figure, a u kontekstu prostornih simbola
koji ¢ine osnovu autobiografskog narativa. Figura oca, dakle, u ovim tekstovima ne
predstavlja samo roditelja nego i simboli¢ku referencu na vlastite ideale, strahove i
konflikte sa sobom i svetom, te tako igra znacajnu ulogu u izgradnji i rekonstrukeciji
licnog identiteta.

Predocena dinamika prostora i traumatskog secanja pruza nove uvide u
zensko autobiografsko iskustvo, kao i uticaj zatvorskog iskustva na autorkin li¢ni i
knjizevni izraz. Kroz predoCene narative sagledava se kako zZenski subjekt
funkcionise u kontekstu Sirih drustvenih i porodi¢nih okvira, naglasavaju¢i znacaj
poetike prostora u razumevanju psiholoSkih i identitetskih procesa. Svaka od ovih
analiza ne samo da upotpunjuje nase razumevanje traumatskog, vec i otkriva vazne
aspekte nacina na koji se zenska autobiografska iskustva mogu citati kroz interakciju
prostora i traumatskog secanja.
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SPACE, MEMORY, IDENTITY IN THE AUTOBIOGRAPHICAL
PROSE MY VILLAGE AND ALONE MILKE ZICINA

Summary: The paper focuses on the analysis of space, memory and identity
in Milka Zicina's autobiographical works Selo moje and Sama. Using the
psychoanalytical and phenomenological method, especially the phenomenology of
space by Gaston Baslar, and the microspherology of Peter Sloterdijk, it is investigated
how space - whether it is a maternity home or a prison cell - functions as a symbolic
construct through which the author faces deep personal traumas and crises. The goal
of the work is to determine the role of space in questioning one’s own past and
identity. It was shown that in this review, the figure of the father represents a
formative sign of the author's identity. The figure of the father, which runs through
both works, is revealed as a central point of identification and conflict, where family
and social tensions intertwine. This paper shows that through the analysis of space
and traumatic memory we can better understand the mechanisms of dealing with the
past in women's autobiographical and camp writing, opening new perspectives for
the interpretation of Milka Zicina's work and enabling new insights into women's
autobiographical experience.
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