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Sazetak: Osamdesetih godina dvadesetog veka, britanska kultura se pretezno
oslanjala na tradicionalna, konzervativna i patrijarhalna shvatanja, Sto je posebno bilo
naglaseno u medijima koji su isticali znac¢aj porodi¢nih vrednosti i braka, a narocito
tradicionalnih rodnih uloga koje su prevashodno bile zastupljene u filmskoj industriji.
Kao osvezavajuéi kontrast ovom pristupu, americki reditelj, Dzejms Ajvori, donosi
autenti¢nu knjizevnu adaptaciju romana Soba s pogledom Edvarda Morgana Forstera,
pretocenu u istoimeni film iz 1985. godine, i stilizovanu u rafinirani prikaz promena
koje su zahvatile britansko drustvo, otvaraju¢i put novim idejama i prihvatanju
kulturnih razli¢itosti, ali uz suzdrzano obecanje li¢ne slobode. S tim u vezi, u ovom
radu ¢emo ispratiti napore glavnih protagonista da se odupru nametnutim drustvenim
konvencijama i pronadu lepotu u svojoj spontanosti i slobodi. Kroz razmi$ljanja
glavne junakinje o sopstvenim Zeljama i potrebama, podvlaci se centralna tema ovog
filma, a koja se ti¢e konflikta izmedu nametnutog dzingoizma, poslusne Zenstvenosti
i urodene strasti, iskazanog i kroz prikaz Italije kao pogodnog mesta za konstruisanje
engleskog identiteta koji stoji u oStroj suprotnosti sa italijanskim Drugim. Razliciti
stereotipi i naglasene binarnosti u Kkarakterizaciji italijanskih prostora i njihovih
stanovnika potkopavaju osecaj razlicitosti i inferiornosti, ali i neskrivene grubosti
prikazanu kroz neukro¢enu, a ponekad ¢ak i opasnu lepotu prirode. Ovakvo nametanje
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fetisisticke vizije ,,primitivne” moderne Italije, naves¢e nas da se u svojoj analizi
oslonimo na tumacdenja Alana Badjua o odnosu ,,bi¢a“ i ,,dogadaja“, na osnovu ¢ega
¢emo konacno razumeti kako je pretpostavljeni jaz izmedu Engleske i Italije na
prelazu u dvadeseti vek dramati¢no uticao i kroz prosveéenu viziju etnicke i
nacionalne kulture u medijima preoblikovao granice ,,civilizovanog® sveta.

Kljuéne reéi: mediji, film, kulturne razlicitosti, sloboda, identitet, Drugi

EGZOTICNI STEREOTIPI: KULTURNE RAZLIKE | IMAGINACIJA UDALJENIH MESTA

Osamdesete godine dvadesetog veka u Engleskoj imale su znacajan uticaj na razvoj
svesti o kulturnim razli¢itostima. Kao glavni medijum prenosenja informacija i ideja, filmovi
i televizijski programi tog perioda privlacili su veliku paznju gledalaca i podsticali njihovu
zelju da posete udaljena mesta i dodu u kontakt sa mnogobrojnim, razli¢itim kulturama.

Filmovi poput ostvarenja Sidnija Polaka (Sydney Pollack) iz 1985. godine, Moja
Afrika (Out of Africa), u kome se prikazuje ambijent kolonijalne Kenije i kultura Masai
plemena, ili serijal filmova o cuvenom neustrasivom arheologu Indijani DZounsu, predstavili
su publici egzoti¢ne predele na jedan zavodljivi nacin, istovremeno negujuci realisti¢nu sliku
slozenosti i lepote predstavljenih kultura.

Medutim, vec¢ina medija je Cesto te egzoti¢ne predstave koristila kako bi ukazala na
odredene razlicitosti u kulturama, svode¢i ih na stereotipe, $to je za posledicu imalo fingiranje
i generalizaciju tih kultura, gde su se odredeni aspekti vise isticali, dok su drugi bili potisnuti
ili zanemareni. Na primer, mnoge azijske kulture su se Cesto prikazivale kroz prizmu
mudrosti“ ili ,,egzoticnosti®, dok su africke kulture Cesto bile redukovane na ,divlje” i
»primitivne® stereotipe.

Takode, egzoti¢ni predeli su se Cesto predstavljali kao turisticke destinacije, $to je za
posledicu imalo idealizovanje takvih mesta. Stoga ne ¢udi §to su, bas kao u gorepomenutim
ostvarenjima, i filmovi Pitera Fajmana Krokodil Dandi (Crocodile Dundee, Peter Faiman,
1986), u kome otkrivamo ambijent australijske divljine, ili film DZejmia Uisa Bogovi su pali
na teme (The Gods Must Be Crazy, Jamie Uys, 1980), ¢ija se radnja ve¢im delom odvija u
pustinji Kalahari u Africi, kao i kultni film Rendala Klajzera, Plava laguna (The Blue
Lagoon, Randal Kleiser, 1980), ponudili gledaocima jednu vrstu eskapizma koja je privukla
one koji su zeleli da pobegnu od svoje ustaljene rutine. Publika je dobila priliku da iskusi ¢ari
ocaravaju¢ih pejzaza, atraktivnih plaza i tropskih ostrva, kao i raznolike arhitektonske
detalje, dok su lokalni zivot i izazovi lokalnog stanovnistva retko bili ukljuceni u narativ.

lako se kao glavna tema u vecini ovih filmova provlac¢io odnos prema slobodi i
nezavisnosti, oni su imali veliki uticaj i na razumevanje rodnih uloga u tim kulturama, $to je
takode pogodovalo percepciji Zapadne kulture o tim destinacijama. Ovakav kulturni model
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razdvaja Zenske i muske kompetencije, te je stoga u ovim filmovima slika Zene Cesto bila
prikazana kroz vizuru pasivnosti, dok su muskarci stajali kao nosioci uloga heroja i
avanturista.

Ovi povrsni prikazi i nedostatak autenti¢nosti u nacinu na koji su razlicite kulture bile
razmatrane tokom osamdesetih godina dvadesetog veka, nisu nuzno odrazavali stvarne
aspekte tih kultura, ve¢ su nastajali kao produkt zapadne imaginacije, koja je u nedostatku
dostupnosti informacija, kao i nedostatku raznolikosti u medijskoj industriji, pristupila
kreiranju sopstvene vizije udaljenih zemalja.

Stoga je vazno napomenuti da su ovakva gledista zaZivela kao rezultat konteksta tog
vremena, ali i da su se od tada mnoge stvari promenile. U decenijama koje su potom usledile,
stavljen je naglasak na kulturnu osetljivost, dublje istrazivanje i razumevanje razlicitih
kultura, te su i mediji postepeno tezili da se udalje od povrsnih i stereotipnih prikaza.

Kao osvezavajuci kontrast tradicionalnom pristupu ukazivanja na znacaj porodi¢nih
vrednosti i braka, a narocito tradicionalnih rodnih uloga koje su prevashodno bile zastupljene
u filmskoj industriji, ameri¢ki reditelj, DZejms Ajvori (James Ivory), donosi autenti¢nu
adaptaciju romana Soba s pogledom (A Room with a View, 1908), engleskog knjiZzevnika
Edvarda Morgana Forstera (Edward Morgan Forster), preto¢enu u istoimeni film iz 1985.
godine. Film je dobitnik mnogobrojnih nagrada, izmedu ostalih i tri Oskara: za najbolji
scenario, najbolje kostime i najbolju scenografiju.

Film Soba s pogledom delimi¢no prati strukturu romana, buduéi da je podeljen u
poglavlja, koja su delovi dve velike celine. Prva je naslovljena ,,U Firenci® (“In Florence”),
a druga ,,Kod kuée* (“At home”). Dakle, radnja prvog dela odvija se u Italiji, u Firenci i
okolini, dok nas u drugom delu prica vodi u englesku provinciju. Ova dva po izgledu ponekad
ne tako razli¢ita krajolika, suprotstavljena su zbog osecanja koja bude kod protagonista i,
posledi¢no, njihovih reakcija na zivotne okolnosti. Na primer, gospodica Bartlet, ¢iji lik
maestralno do¢arava Megi Smit, tokom izleta u okolinu Firence govori da je toskanski pejzazi
podseéaju na Sorpsir. Nekonvencionalna i antikonformisti¢ka, strastvena Italija stoji nasuprot
formalne i suzdZane Engleske koja se postepeno oslobada od moralnih stega Viktrijanske ere
i otvara se ka promenama koje donosi moderno Edvardijansko razdoblje.

U filmu je dualizam prisutan na viSe nivoa. Izrazena je i velika unutra$nja borba
glavne junakinje, Lusi Hani¢er¢ (Helen Bonam Karter), kao i sukob izmedu razuma i
osecanja, izmedu Zelja i Zudnje, ali i po§tovanja pravila. Budu¢i da se pri¢a odvija na prelazu
iz devetnaestog u dvadeseti vek, kroz prikaz engleskih likova moguce je sagledati
suprotstavljenost dva istorijska perioda: Viktorijanskog doba, onog prosperitetnog, ali
svedenog na svoje rigidne moralne norme i sa drustvom koje je duboko religiozno i vezano
za porodic¢ne vrednosti, i Edvardijanskog doba koje stremi modernizaciji i emancipaciji.
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U ovom radu, medutim, fokusiracéemo se na odnos Italije i Engleske, na susret dve
velike evropske kulture, i naCine na koje su jedna na drugu uticale. Kroz nase istrazivanje
pokaza¢emo da film Soba s pogledom donosi pri¢u stilizovanu u rafinirani prikaz promena
koje su zahvatile britansko drustvo, otvarajuéi put novim idejama i prihvatanju kulturnih
razli¢itosti, ali uz suzdrzano obecanje li¢ne slobode, ¢emu ¢emo se detaljnije posvetiti u
nastavku ovog rada.

E. M. FORSTER: ANTIGLOBALIZAM | DEKONSTRUKCIJA KULTURNIH BARIJERA

Poslednjih godina se sve veéa paznja posvecuje pristupu Edvarda Morgana Forstera
pitanjima rase i etnicke pripadnosti, ukljucujuéi i nacin na koji Forsterov opus unapreduje
problemati¢ne poglede na druge kulture. Medutim, konkretni kriticki osvrt na njegove
romane ¢ija se radnja odvija na italijanskom tlu na neki nacin izostaje.

U svojoj studiji Susreti kultura u prozi Henrija DZejmsa i Edvarda Morgana Forstera
(Cultural Encounters in the Prose of Henry James and Edward Morgan Forster, 2017),
Ljiljana Mijanovi¢ Losius navodi da:

proucavanje fenomena multikultularnog drustva i interkulturalne komunikacije u
delima sa internacionalnom tematikom ovog autora prvenstveno ukazuje na pojam
akulturacije kao pojave koja se reflektuje kao rezultat koji nastaje kada su pojedinci
iz razlic¢itih kultura izlozeni duzem neposrednom kontaktu drugih kulturoloskih
obrazaca, $to dovodi do promena u prvobitnom kulturnom obrascu, jedne ili obe
strane u kontaktu (4).

Stoga Forstera mozemo prihvatiti kao jednog od prvih antiglobalista u smislu borbe
protiv uniformnosti, nametnute dominacije i ekstremnog Sovinizma, poznatog kao
»dzingoizam® (Mijanovi¢ Lossius, 2004: 21). Sam termin ,,dzingoizam* (engl. “jingoism®)
nastao je kao posledica agresivne spoljne politike koju je Velika Britanija vodila sa Ruskim
carstvom tokom sedamdesetih godina devetnaestog veka (International Encyclopedia of the
Social Sciences, 2008: 201).

Iz jedne popularne muzicke numere koja je podsticala vojnu akciju Velike Britanije,
a koja se u to vreme borila protiv namera Rusije da osvoji Konstantinopolj, podvukla se fraza
“by Jingo”, koja bi se mogla oznaliti kao re¢ ,Zaboga!*“ (Cunningham, 2006: 1234).
Zagovornici neutralnosti rugali su se onima koji su ostras¢eno pozivali na rat. Javnost, koju
je britanska politi¢ka klasa smatrala neobrazovanom i nedovoljno informisanom o spoljnoj
politici, bila je ismevana kao ,,dZingosi koji se hrane zutom Stampom* (“jingos that feed on
the yellow press”), a uprkos svojim posebnim korenima, ova rec je postala deo jezika, a
povremeno se i dalje koristi kako bi naglasila Zelje onih koji Zzude za agresivnom
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medunarodnom akcijom i koji podrzavaju ratna dejstva svojih nacija (Cunningham, 2006:
1234).

U svom eseju pod nazivom ,,Dzingoizam® (“Jingoism®), Hju Kaningam (Hugh
Cunningham) isti¢e da iako se dZzingoizam ponekad poistovecuje sa nacionalizmom, ova dva
termina imaju izrazito razliita znacenja (2006: 1234). Kaningam obja$njava da
,hacionalista® podrazumeva osobu koja veruje da gradani duguju svoju lojalnost domovini,
iako ovakvo oslovljavanje moze nositi i negativne konotacije, onda kada takva osoba dosegne
taCku preteranog nacionalnog ponosa i kada ga takvo oseéanje odvede do fanatizma i
netolerancije (2006: 1234). Nasuprot tome, Kaningam navodi da termin ,,dzingoizam™
mozemo posmatrati kao jedan aspekt nacionalizma, ali kao onaj koji zastupa Zzestoku
lojalnost sopstvenoj naciji i koji ukljucuje ideju projektovanja veoma agresivne spoljne
politike, pa cak i vodenje rata sa drugim nacijama (2006: 1235).

U tom smislu, Edvard Morgan Forster je istupio kao jedan od prvih pobornika
antiglobalne politike, one koja se suprotstavljala hegemoni¢nom imperijalizmu koji je
pocivao na slepom svrstavanju u liniju britanske spoljne politike. On je svojim stvaralastvom
i zauzimanjem otvorio put kosmopolitizmu, te kroz svoje romane pribliZio bogatu slojevitost
istorijskog konteksta koji nas podstice da iznova promisljamo o slozenom odnosu izmedu
Istoka i Zapada, ne kao o nekoj jednostavnoj polarizaciji, ve¢ kao o ,,duboko ukorenjenim
kulturnim razlikama, daleko izvan carstva imeprijalistickog senzibiliteta“ (Shaheen, 2004:
134). Stoga Ljiljana Mijanovi¢ Losius sugeriSe da:

Forster sagledava druStvenu hipokriziju sopstvene nacije kroz direktan sukob sa
drugim kulturama, kroz koji se paznja centrira na mane engleskog druStvenog i
moralnog ustrojstva. On je taj sukob docarao vrlo uvjerljivo koriste¢i razlicite
knjizevne postupke. Za razliku od mnogih autora, on civilizacije shvata kao
komplementarne, ukazujuc¢i na neophodnost koegzistencije, ali i na to da ponekad
postoje nepremostive razlike. Forster je, stoga, pouzdani vodi¢ za bolje razumijevanje
zamrSenih internacionalnih odnosa. (2017: 21)

Medu onim kriti¢arima koji u Forsterovim tekstovima aktivno razmatraju pitanja
nacionalnosti i etni¢ke pripadnosti, preovladava tumacenje da se njegovi portreti Italije
obi¢no percipiraju kao svedocanstvo prosvetiteljskog uticaja strane kulture Italije (Roszak,
2014: 169). Tako Suzan Rosak (Suzanne Roszak) u svojom eseju pod nazivom ,,Drustveni
nekonformisti u Forsterovoj Italiji: drugost i prosvetljeni engleski turista® (“Social Non-
Conformists in Forster’s Italy: Otherness and the Enlightened English Tourist”) isti¢e da
»Forsterova Italija pruza novi glas autoriteta koji dovodi u pitanje restriktivne, pogresne
norme i vrednosti mati¢ne zemlje, podsticu¢i Engleze i Engleskinje da razmisljaju i delaju na
nove i bolje nacine kroz otpor etni¢kim i klasnim hijerarhijama i rodnim stereotipima* (2014:
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170). Ona takode navodi da se E. M. Forster sluzi portretima Italije kako bi pokrenuo pitanja
o navodnom primatu Engleske u globalnom poretku, dovodeéi u sumnju pretpostavke o svetu
u kojem se ,,latinske* nacije i etnicke grupe posmatraju kao inferiorne (Roszak, 2014: 170).

Ovakvo nametanje fetiSisticke vizije ,,primitivne moderne Italije, navode nas da se u
nasem istrazivanju dotaknemo i tumacenja Alana Badjua (Alain Badiou) o odnosu ,,bi¢a“ i
,.dogadaja‘“!, na osnovu ega kona¢no moZemo spoznati kako je pretpostavljeni jaz izmedu
Engleske 1 Italije na prelazu u dvadeseti vek dramati¢no uticao, i kroz prosveéenu viziju
etni¢ke i nacionalne kulture u medijima, preoblikovao granice ,,civilizovanog™ sveta.

Naime, jedan od najuticajnijih savremenih filozofa, Alan Badju, u svojoj filozofskoj
studiji Bice i dogadaj (L'Etre et I'événement, 1988)? naglasava vaznost dogadaja kao
prekretnice koja otvara nove mogucnosti za promenu i stvaranje novih istina. Njegova
doktrina se Cesto povezuje sa politickim angazmanom i revolucionarnim teznjama, jer u
svojim razmatranjima naglaSava potrebu za prepoznavanjem dogadaja koji mogu promeniti
postojeci drustveni poredak.

Badjuovu filozofiju, posebno koncepte dogadaja, istine i subjekta, mozemo povezati
sa antiglobalizmom na nekoliko nacina, iako je vazno napomenuti da ta veza nije direktna ili
jednostavna. Antiglobalizam se odnosi na otpor prema procesima globalizacije koji ¢esto
vode ka ekonomskoj, politi¢koj i kulturnoj homogenizaciji, a Badju ih u svojoj raspravi
povezuje kroz predstavljanje ,,dogadaja kao prekretnice®. U Badjuovoj filozofiji, dogadaj
podrazumeva prekretnicu koja menja postojec¢i poredak. On navodi da se antiglobalisticki

! Ontologija Alana Badjua povezana je sa konceptima bi¢a, dogadaja, istine i subjekta, a njegov pristup
se Cesto naziva ,matematiCckom ontologijom® iz razloga $to koristi matematiku kao model za
razumevanje ovih entiteta.

Za Badjua, ,,bi¢e* se odnosi na sve §to postoji u svetu. To obuhvata sve entitete, stvari i pojave koje se
nalaze u stvarnosti. ,,Bi¢e* je konstantno, stabilno i stati¢no.

,Dogadaj* predstavlja centralni pojam u Badjuovoj filozofiji. On se odnosi na iznenadne, radikalne
promene koje prekrajaju postoje¢i poredak bica. ,,Dogadaj je retka pojava koja unosi novost i prekida
kontinuitet bi¢a. On je svojevrsna prekretnica koja otvara moguénost za stvaranje nove istine.

Badjuova ,.teorija istine* je povezana sa dogadajem. Dogadaji otvaraju moguénost stvaranja novih
istina koje su van okvira postojeceg bica. ,,Istina* je neSto Sto se izdvaja iz uobicajenog i $to osvetljava
svet iz perspektive novog dogadaja.

»Subjekt” je osoba ili entitet koji je sposoban da se poveZe sa dogadajem i istinom. Subjekt se formira
kroz prepoznavanje dogadaja, prepustanje istini koju taj dogadaj donosi i delovanje u skladu s tom
istinom. (Badiou, 2005: xii-xiii)

2 U ovom radu oslanjamo se na engleski prevod studije i publikaciju iz 2005. godine.
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pokreti Cesto identifikuju kao reakcija na negativne aspekte globalizacije, kao Sto su
nejednakost, iskoriS¢avanje radne snage, gubitak kulturne raznolikosti, i slicno, te da se takvi
pokreti mogu posmatrati kao ,dogadaji koji izazivaju redefinisanje odnosa prema
globalizaciji* (Badiou, 2005: 173).

Alan Badju u svojoj studiji naglasava da dogadaji otvaraju moguénost za stvaranje
novih istina koje se diferenciraju od postojeceg bica (Badiou, 2005: 331). S tim u vezi,
antiglobalizam tezi istrazivanju alternativnih pristupa globalnom ekonomskom sistemu,
trgovini, politici i dru§tvenim odnosima. Ove alternativne pristupe je moguce sagledati kao
,»nove istine koje se suprotstavljaju dominantnim globalnim paradigama, a samim tim i
subjekt postaje aktivni u¢esnik (Badiou, 2005: 334).

Kroz ovakav pristup, naglasena je uloga subjekta u procesu dogadaja koji se bore
protiv nepravdi i negativnih posledica globalizacije (Badiou, 2005: 391). Subjekti se angazuju
u protestima, organizacijama i kampanjama kako bi ostvarili promene u globalnom sistemu.

Na ovaj nacin, oba koncepta (,,bi¢e* i ,,dogadaj*) naglasavaju potrebu za otporom i
prekidanje sa ,,statusom quo® (Badiou, 2005: 391). I dok se atiglobalizam ¢esto oslanja na
civilnu neposlusnost i proteste kako bi se istakle nepravde i borilo za promene, Badju ove
fenomene povezuje sa konceptom prekida i diskontinuiteta (Badiou, 2005: 393).

Vazno je napomenuti i to da filozofija Alana Badjua nije direktno usmerena ka
politickom aktivizmu ili socijalnim pokretima, ali da njeni koncepti mogu ponuditi teorijski
okvir za razmiSljanje o promenama u druStvu i otporu protiv dominantnih globalnih
tendencija. U krajnjoj instanci, Badju stavlja naglasak na diskontinuitet, prekidanje i
moguénost promene kroz dogadaj, dok istovremeno istrazuje ulogu istine i subjekta u tom
procesu. Njegov politicki dogadaj svodi drzavni aparat sa simboli¢kog autoriteta na
imaginarnog rivala, od kvazi-svemo¢nog medija koji posreduje do manje od svemoénog
spoljnog protivnika. Na ovaj nacin uzbunjivaé¢ postaje onaj koji pokusava da natera suverenu
moc¢ da se prevede u stvarnost (Badiou, 2005: 394).

Vecina teoretiara knjizevnosti paznju posvecuje upravo Forsterovom, navodnom,
decentrisanju engleske moc¢i i engleskih vrednosti, prave¢i samo usputne reference na
fetiSizaciju u njegovim italijanskim romanima. Upravo Suzan Rosak istie da je Forsterova
fikcija Zrtva ,,egzotizacije i fetiSizacije drugog bica* i naposletku karakterise Forstera kao
»cudnog internacionalistu koji zagovara potrebu ,,da se otvori za razliita svetska otkrica:
da se neguje etos tekuce epistemoloske revizije i otelotvorenog susreta“ (2014: 169). Takva
tumacenja ostras¢eno kategorisu njegove italijanske romane kao tekstove koji zagovaraju
poniznost — tekstove koji od svojih likova i Citalaca traze da dokude granice svog
razumevanja i da apsorbuju bogato znanje koje Drugi moze biti u stanju da im ponudi.
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Forsterovi romani Tamo gde se andeli ne usuduju da kroce (Where Angels Fear to
Tread, 1905), Najduze putovanje (The Longest Journey, 1907) i Soba s pogledom (A Room
with a View, 1905) valorizuju italijansku kulturu i podrivaju pretpostavke o engleskoj
kulturnoj superiornosti (Roszak, 2014: 167). Rosak navodi da ovi romani takode ukazuju na
problemati¢ni narativni impuls koji primorava autora da Zrtvuje svoje italijanske likove u
korist Engleza i Engleskinja, zami§ljaju¢i Zivote, a posebno smrt Italijana kao sredstvo za
prosvetljenje engleskog turiste (2014: 167). Ovaj diskontinuitet kod Forstera ilustruje upornu
esencijalizaciju Italije u anglo-americkoj fikciji dvadesetog veka, §to je naroé¢ito primetno u
naporima glavnih protagonista prikazanih u filmu Soba s pogledom da se odupru nametnutim
drustvenim konvencijama i da pronadu lepotu u svojoj spontanosti i slobodi.

Medutim, vazno je ukazati i na razlike koje postoje izmedu knjige Soba s pogledom
E. M. Forstera i filma Dzejmsa Ajvorija, a koje se prvenstveno ogledaju u nac¢inima na koje
su ove dve umetnicke forme prenele teme otkrivanja razli¢itosti i dosezanja slobode. I dok
knjiga omogucava dublje uranjanje u misli likova, film pruza vizuelni spektar i emotivnu
snagu koja se moze razlikovati od individualnog dozivljaja Citanja knjige.

Tako Forster nudi bogati knjizevni jezik kako bi detaljno izlozio opise italijanskog
ambijenta, pruzajuci ¢itaocu duboke i nijansirane slike Firence i Toskane. Ovi opisi su ¢esto
vrlo opsezni i pruzaju priliku Citaocu da razvije vlastitu sliku prostora. Nasuprot tome,
Dzejms Ajvori ukljuCuje vizuelne efekte i muzicke kompozicije kako bi docarao
grandioznost Firence i spektakularnost toskanskih pejzaza, direktno prikazujuéi lepotu
italijanske arhitekture, krajolika i ulica, §to ostavlja snazan emotivan utisak kod gledalaca.

Takode, E. M. Forster se oslanja na unutra$nje monologe likova kako bi izrazio
njihove misli, osecanja i unutrasnje sukobe, zahvaljujuci cemu ¢itaoci imaju pristup dubljim
analizama likova, ukljucujuéi i promene u njihovim uverenjima i raspolozenjima. Ajvori,
medutim, koristi glumacke izraze, scenografiju i kostime kako bi preneo emocije i
karakterizaciju likova. Sluze¢i se filmskim tehnikama, reditelj filma isti¢e elemente humora
i satire na nacin na koji knjiga nije u stanju direktno da prenese, §to je naroCito naglaseno u
karikiranju engleske konzervativnosti i predrasuda.

Ovi primeri jasno pokazuju kako je svaka od ove dve umetni¢ke forme imala svoj
jedinstveni pristup u prikazivanju ambijenta i likova. Medutim, tek kroz uzivljavanje u
razmisljanja glavne junakinje Lusi Hanicer¢ o sopstvenim Zeljama i potrebama, susre¢emo
se sa centralnom temom koja prozima narativ kako knjige tako i filma, a koja se tice konflikta
izmedu poslusne Zenstvenosti i urodene strasti, iskazanu i kroz prikaz Italije kao mesta za
konstruisanje engleskog identiteta koji stoji u oStroj suprotnosti sa italijanskim Drugim, o
¢emu ¢emo govoriti u nastavku ovog rada.
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ENGLEZI U ITALLJI

Prva celina filma Soba s pogledom donosi nam pri¢u o mladoj engleskoj gospodici iz
dobre kuce Lusi Hanicer¢, koja pocetkom dvadesetog veka, u pratnji tetke, gospodice Bartlet,
prave predstavnice suzdrzane Engleske na prelazu izmedu dva veka, dolazi u turisticku
posetu Firenci, slede¢i zapravo stari obicaj engleskih aristokrata, putovanje u Italiju radi
obrazovanja, takozvani Grand Tour (veliki obilazak, velika turneja ili veliko putovanje).
Naime, kako Dzin Sorabela (Jean Sorabella) u eseju ,,Grand Tour* (“The Grand Tour”) istice,
ve¢ krajem Sesnaestog veka postalo je popularno da mlade aristokrate, uz pratnju mentora ili
starijeg saputnika, posecuju Pariz, Veneciju, Firencu i Rim kako bi usavrsile svoje klasi¢no
obrazovanje (2003). Mladi Englezi, Amerikanci i Skandinavci, u pocetku uglavnom
pripadnici visih klasa, kretali su na veliko putovanje koje je trajalo mesecima, a nekad i
godinama. Cilj ovog putovanja, bilo je obrazovanje, poseta muzejima, galerijama i zelja da
se bude u blizini velikih dela klasi¢ne umetnosti. U devetnaestom veku Grand tour prestaje
da bude privilegija malobrojnih dobrostoje¢ih putnika. Masovni turizam je u povoju, ali u
Italiju dovodi veliki broj stranaca Zeljnih znanja i novih iskustava, medu kojima su i brojni
umetnici, pisci, pesnici, slikari (Sorabella, 2003). Jedan od njih bio je i sam Forster koji je
1901. obisao gotovo Citavu Italiju.

I kako je Italija sa svojim bogatim kulturnim nasledjem, mladim engleskim turistima
pruzala nadahnuce, iskustvo koje moze da promeni Zivot, tako su i oni, buduci da su dolazili
u velikom broju, menjali lice italijanskih gradova. Antonelo Kanaroco (Antonello
Cannarozzo), italijanski novinar, u svom ¢lanku ,,Gran Tour u Italiji* (“Il Gran Tour in
Italia”) pise da je ljubav prema Italiji u devetnaestom veku bila prava moda (2014). Hiljade
turista, pre svega iz Velike Britanije i iz Francuske dolazilo je da se divi lepotama i kulturnom
nasledu italijanskih gradova, a neki od njih su se tu i nastanjivali. U Toskani je sredinom
veka ve¢ Zivelo i radilo toliko Engleza, koji su sebe nazivali Anglofirentici (Anglofiorentini),
daje 1864. godine u Firenci poceo da se objavljuje Casopis na engleskom jeziku (Cannarozzo,
2014).

Promene koje su engleski turisti doneli u ondasnju Firencu, vidljive su i u filmu. Tako
vlasnica pansiona Bertolini u kome odsedaju Lusi i njena tetka, kako primecuje gospodica
Hanicer¢, govori kokni engleski, a o britanskom uticaju svedo¢i i lik gospodina Igera (Patrik
Godfri), kapelana Anglikanske crkve, koji zivi i radi u Toskani. Krajem sedamnaestog i
pocetkom devetnaestog veka u Firenci su, naime, izgradene dve Anglikanske crkve koje i
danas turisti rado posecuju: Crkva Svetog Marka i Crkva Svetog Jakova (St. Mark’s English
Church, St. James Church).
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ENGLESKI POGLED NA ITALIJU

Engleski turisti su, kao $to smo napomenuli, u Italiju dolazili da se dive njenom
kulturnom nasledu, da uzivo vide trgove, zgrade, crkve ili skulpture o kojima su u¢ili i ¢itali.
Predmet njihovog interesovanja nije dakle bio svakodnevni zivot u Italiji, niti navike i obicaji
Italijana. DZeremi Blek (Jeremy Black), britanski istoricar i pisac isti¢e da su engleski turisti
imali velika predznanja o italijanskoj kulturi i umetnosti, zahvaljuju¢i klasi¢nom
obrazovanju, te su mnogi od njih uporedivali ono $to vide sa opisima, na primer, Horacija ili
Lukana ili Vergilija. U Italiji su trazili vezu sa onim $to ve¢ poznaju u Zelji da klasi¢na dela
ucine jo$ blizim sebi. Stoga su bili zainteresovani gotovo iskljucivo za italijansku proslost.
(Black, 1996: 536) Manjak interesovanja za ondasnju italijansku sadaSnjost, pa cak i
superioran stav Engleza, i neblagonaklono gledanje na prizore italijanske svakodnevnice,
imaju uporiste u ¢injenici da se Engleska na prelazu izmedu dva veka ubrzano razvijala i
modernizovala, te je Britancima Italija izgledala zaostalo, kao zemlja u kandzama
reakcionizma. (Black, 1996: 532)

I u Forsterovom romanu, a potom i u filmu Soba s pogledom, Italija je ofaravajuca,
ali 1 pasivna pozadina, simboli¢ni prostor, koji medutim ima kljuénu ulogu za engleske
likove, pre svega za Lusi, koju boravak u Firenci budi i oslobada. Italijanski likovi su u filmu,
takode, oskudno prikazani, tek blago skicirani, i njihovo ponasanje je vazno samo zbog
uticaja koji imaju na engleske, detaljno prikazane likove.

U filmu je, medutim, pored engleskog snobizma prema Italijanima, koji neskriveno
pokazuju kapelan gospodin Iger, koji s prezirom gleda na slobodno ponasanje mladog i
zaljubljenog italijanskog kocijasa i smatra da italijansku istoriju i umetnost najbolje izucavaju
britanski studenti, ili gospodice Lavi§ (Dzudi Den¢) koja Italiju posmatra kao primitivno
mesto nastanjeno detinjastim ljudima (Girelli, 2006: 32), prisutno i uvazavanje i odobravanje
italijanske divlje prirode, spontanosti, pre svega kroz iskrene i nekonvencionalne likove
gospodina Emersona (Denholm Eliot) i njegovog sina Dzordza (Dzulijan Sends) i
ekscentri¢nih starih gospodica Alans (Fabia Drejk, DZoan Henli) koji kod ostalih gostiju u
pansionu Bertolini izazivaju ¢udenje, ali bez predrasuda i blagonaklono gledaju na italijansku
svakodnevnicu.

OTKRIVANJE RAZLICITOSTI | DOSEZANJE SLOBODE

Glavna junakinja filma, mlada gospodica Lusi Hanicer¢, u Italiju je dosla sa znatno
starijom rodakom i sa nejasnom slikom o sebi i 0 svetu, rastrzana izmedu krutih moralnih
nacela i strogih pravila ponasanja koja je ponela od kuce i u pocetku neosvescene zelje da
zivi svoj mladalacki zanos bez ustezanja. I iako u filmu nije nasla mesto Cesto citirana
reCenica iz Forsterovog romana koju izgovara gospodica Lavis: ,,U Italiju ljudi ne dolaze da
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bi im bilo ugodno [...]; — dolaze ovamo kako bi iskusili Zivot.“3, scene prve Setnje gospodice

Hanicer¢ po Firenci, obojene nelagodom, ali uz nagovestaj budenja istinskih ose¢anja, kao
da nose bas tu poruku. Italija, dakle, na prvo mesto stavlja Zivot, jednostavan, ogoljen, pun
stvarnih emocija i ponekad surov.

Izasavsi na ulice grada Lusi pronalazi lepotu u umetnosti, na Trgu Gospe Nuncijate i
u crkvi Santa Kroce, senzualnost u statuama, izvajanim nagim telima na Trgu Sinjorije i
najzad i surovost, buduéi da je svedok tuce i ubistva mladog Italijana na istom trgu. Ovaj
dogadaj, ali i prisustvo DZordza Emersona, uzdrmao je Lusi do te mere, da je u njoj pocela
da se budi svest o sopstvenim oseéanjima i Zeljama. Lusi se polako oslobada i sve je
otvorenija i podloznija uticajima lepote koja je okruzuje, i to joj daje smelost da raskrsti sa
lazima i dogovorima koje je postovala iz pristojnosti.

U Firenci, kolevci italijanske renesanse, ona dozivljava sopstvenu renesansu.
Gospodici Hanicer¢, pored pogleda na Arno, Firenca je donela i novi pogled na svet. Firenca,
na ¢ijim trgovima izbijaju tuce, Cijim ulicama se sliva krv, ¢iji zaljubljeni bez stida
razmenjuju neznosti u javnosti, traumatizovala je i zbunila Lusi, ali ju je i naterala da
razmiSlja o sebi i o Zivotu onako kako nikad ranije nije.

Donela joj je hrabrost da pri povratku u Englesku, u drugom delu filma, ipak poslusa
svoje Zelje i raskine veridbu sa bogatim i ustogljenim Sesilom (Danijel Dej-Luis), koji poput
gospodice Bartlet stoji kao simbol viktorijanske Engleske, i Lusi posmatra kao predmet koji
bi bilo lepo posedovati i dozvoli sebi da se prepusti ose¢anjima koja gaji prema Dzordzu
Emersonu i da uziva u ljubavi koju je upravo Italija probudila. Na kraju filma, pred nama se
pruza pogled na Arno i na trgove Firence, buduci da se Lusi i DZordZ vraéaju na mesto koje
ih je spojilo.

Ovi detaljni opisi radnje filma Soba s pogledom pomazu nam da sagledamo i one
elemente koji se oslanjaju na filozofiju Alana Badjua, a koja se fokusira na koncepte bica,
dogadaja, istine i subjekta. Najpre, dolazak mlade gospodice Lusi Hani¢er u Firencu moZemo
posmatrati kao putovanje koje ne predstavlja samo turisticku posetu, ve¢ kao dogadaj koji
ima potencijal da postane prekretnica u njenom Zivotu. Firenca, sa svojom bogatom
kulturnom bastinom, predstavlja dogadaj koji menja perspektivu gospodice Hanicer i otvara
nove horizonte za nju.

Kroz boravak u Firenci, gospodici Hanicer se pruza prilika da otkrije istinu o sebi i
svojim ose¢anjima. Ovo otkrivanje sopstvenog bic¢a u skladu je sa konceptom istine koji

3 “One doesn’t come to Italy for niceness [...]; one comes for life.” (A Room with a View, E. M. Forster,
1908: 24-25).
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zastupa Alan Badju, a koji je tumaci kao nesto sto se izdvaja od uobicajenog (Badiou, 2005:
156). Posmatranje umetnickih dela, opazanje senzualnosti statua i suoavanje sa surovostima
stvarnosti postaju sredstva koja otkrivaju nove dimenzije njenog celokupnog biéa.

Kao subjekt u pri¢i, Lusi HaniCer prolazi kroz proces promene pod uticajem
italijanske kulture. Njenu evoluciju, od suzdrzane engleske gospodice do Zene koja se otvara
prema svojim istinskim ose¢anjima, moZemo posmatrati kroz prizmu subjekta koji se formira
kroz angazman sa dogadajem i istinom.

Konacno, dolazak Engleza u Italiju, kao Sto je prikazano u filmu, odrazava teznje E.
M. Forstera da istrazi uticaj i odnos prema Drugom. Ova poseta donosi nesto novo i drugadije
engleskoj aristokratiji, otvarajuci ih za perspektive sa kojima se nisu mogli susresti u
Engleskoj, $to se podudara s idejom Alana Badjua o licnoj transformaciji kroz susret s
Drugim (Badiou, 2005: 345).

ZAKLJUCAK

DzZejms Ajvori, reditelj filma Soba s pogledom, prenosi klju¢ne teme i poruke iz
istoimenog romana E. M. Forstera na filmsko platno. On to prvenstveno ¢ini kroz vizuelnu
reprezentaciju, vesto koristeéi razli¢ite filmske tehnike kojima prenosi lepotu i $arm Italije.
Velicanstveni pejzazi, arhitektura, ulice Firence i ruralne toskanske scene, prikazane su na
nacin da privuku gledaoce da se sazive sa onim §to glavna junakinja, Lusi Hanicer, dozivljava
u Italiji.

Pored toga, Ajvori naglasava kontrast izmedu engleskog i italijanskog drustva kroz
karikiranje engleske konzervativnosti. Engleski protagonisti prikazani su kao rigidni,
ogranic¢eni druStvenim normama i ocekivanjima, §to se jasno primecéuje u scenama u kojima
se ovi likovi susre¢u sa italijanskom slobodom i stra§¢u. Takode, reditelj kroz scenografiju,
kostime i glumacke interpretacije ukazuje na raskorak izmedu engleske stvarnosti,
simbolizovane tamnim i konvencionalnim prostorima, i italijanske slobode, simbolizovane
svetos$¢u, bojama i otvorenim prostorima.

Dzejms Ajvori paZljivo razvija likove iz romana kako bi izrazio njihovu
transformaciju tokom price, posebno naglasavajuéi razvoj lika Lusi Hanier, koja prolazi
kroz unutrasnje promene i otkriva svoje zelje za slobodom i ljubavlju. Celokupnoj atmosferi
i emocionalnom tonu price doprinosi i muzika koja isti¢e romantiku i strast koja vlada izmedu
glavnih junaka, ali koja sluzi i da ozivi ambijent Italije. Pored toga, iako je film verno
predstavio ozbiljne teme iz romana E. M. Forstera, reditelj je uneo dozu humora i satire u
pri¢u, $to se najbolje vidi u prikazima engleske konzervativnosti i predrasuda prema Italiji.
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Stoga mozemo zakljuciti da je DZejms Ajvori vesto uspeo da prenese teznje E. M.
Forstera da prikaze kako su Englezi dolaskom u Italiju kao turisti izvrSili veliki uticaj na
italijanske gradove, ali da su istovremeno zadrzavali predrasude i superioran stav prema
Italijanima, smatrajuci ih primitivnima i zaostalima. Medutim, ova poseta Italiji je ponudila
ne$to novo i drugacije engleskoj aristokratiji i mladim ljudima, pruzajuéi im perspektive sa
kojima nisu mogli da dodu u kontakt u Engleskoj. Tako film Soba s pogledom donosi pri¢u
o transformaciji i otkrivanje sebe za glavnu junakinju Lusi, koja svoju slobodu pronalazi u
Italiji, oslobadajuéi se predrasuda i strogih moralnih nacela koja su joj bila nametnuta u
Engleskoj. Italija joj pruza uvid ne samo u lepotu predela, ve¢ budi senzualnost i namece
surovost, $to joj pomaze da postane otvorenija i podloZnija uticajima okoline. Ovo realno
suoCavanje sa zivotom u Italiji, Lusi tera da preispita svoju ulogu i odgovornost u drustvu,
ali budi i interesovanje za razvoj znanja i empatije koje je otvaraju za razlicite perspektive
drugih ljudi i drugih kultura.
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DISCOVERING DIVERSITY AND ACHIEVING FREEDOM IN THE FILM
VERSION OF THE NOVEL AROOM WITH AVIEW BY E.M. FORSTER

Summary: James Ivory’s film adaptation of E.M. Forster’s novel A Room with a View serves
as a potent critique of the prevailing norms in 1980s British society. It delves into themes of
individualism and cultural diversity, while also shedding light on the intricate relationship
between nations and the media’s role in shaping identity and civilization perceptions.

Forster’s works and philosophical reflections are shown to embody a profound resistance to
the homogeneity, extreme chauvinism, and hegemonic imperialism that characterized British
foreign policy during that period. Furthermore, this research demonstrates how Forster
positioned himself as a literary activist advocating resistance against the negative aspects of
globalization, using his literary creations to challenge the dominance of British culture and
values. Thus, Italy is portrayed in his novels as a symbolic battleground where English
identity is forged in opposition to the Italian “Other”.

Through Ivory’s adept filmmaking, this paper highlights how English tourists in Italy
exercised influence over the Italian cities while harboring biases and a sense of superiority.
However, Italy also offered transformative experiences and fresh perspectives, particularly
to the central character, Lucy. Her journey in Italy represents personal transformation and
self-discovery, freeing her from English moral constraints and prejudices. Italy becomes a
crucible for her awakening, exposing her to the beauty of the landscape, her burgeoning
sensuality, and a stark reality that fosters openness and receptivity to her surroundings. This
experience compels Lucy to reevaluate her societal roles and responsibilities, fostering a
thirst for knowledge and empathy and ultimately leading to her newfound receptivity to
diverse perspectives and cultures.

Key words: media, film, cultural diversity, freedom, identity, the Other
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